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ମୁଖବନ୍ଧ 


ମୋର ଇତସ୍ତତଃ ପ୍ରକାଶିତ ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ସଭାସମିତିମାନଙ୍କରେ ପଠିତ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ 
ସଂଖ୍ୟା ବଢ଼ିଲା ପରେ, ସେସବୁର ଏକତ୍ରୀକରଣ ପାଇଁ ବନ୍ଧୁମାନେ ମୋତେ ଉପଦେଶ 
ଦେଲେ | ଗଳ୍ପ ବାହାରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ନ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ, ସମ୍ବାଦପତ୍ରରେ ସ୍ତମ୍ଭ ଲେଖନ 
ଉତ୍ସାହ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ପରେ, ପ୍ରବନ୍ଧ ଆଡ଼କୁ ମନ ଢ଼ଳିଥବ | କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ପାଇଁ ଅନୁରୋଧ ମଧ୍ଯ ଆସିଲା | ତାକୁ ଏଡ଼ି ହେଲା ନାହିଁ | କିନ୍ତୁ ଦେଖୁଲି ଗଳ୍ପଟିଏ ଯେତେ 
ସ୍ବଚନ୍ଦରେ ଲେଖା ଯାଇ ପାରୁଛି, ପ୍ରବନ୍ଧ ସେତେ ସହଜରେ ଧରା ପଡ଼ୁ ନାହିଁ । ଯିଏ କୁହେ 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ ବା କଅଣ ଅଛି ? ଏଠୁ ସେଠୁ ଆଣି ଯୋଡ଼ି ଦେଲେ ହେଲା | ସେଇଟା ମଧ୍ଯ 
ସହଜ କାମ ନୁହେଁ । କହିବାଟା ସହଜ ହୋଇଥିବ । 


ପ୍ରବନ୍ଧରେ ମଧ୍ୟ ମୌଳିକତା ଆବଶ୍ୟକ । କଥାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ, 
ପାଠକ ସାମନାରେ ତୋଳି ଧରିବାକୁ ହେଲେ, ନିଷ୍ପକ୍ଷ ଓ ନିର୍ଭୀକ ଭାବରେ, ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିବାକୁ ହେଲେ ଏବଂ ତା'ର ବୌଵିକତା ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ହେଲେ, ଆହୁରି ଅଧକ 
ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ପୃଥବୀକୁ ଯିବାକୁ ହେବ । 


ପ୍ରବନ୍ଧ ଯୋଡ଼ାଯୋଡ଼ିର କଥା ନୁହେଁ । 


ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ନୀତି ଓ ଆଦର୍ଶର କଥା କୁହେ । ଜଣେ କବି ବା 
ଲେଖକକୁ ବିଚାରକୁ ନେବା ବେଳେ, ତାଙ୍କୁ ସେଇ ନୀତି ଓ ଆଦର୍ଶ ଭିତରେ ରଖୁ ତଉଲିବାକୁ 
ହେବ | ମୋର ମନୋଜୀୟ ଗନ୍ପ ମାନସ, ଗୋଦାବରୀଶ କିମ୍ବା ବ୍ରଜ ରଥଙ୍କ କାବ୍ୟ ମାନସ 
ଭିତରେ ଥବା, ସେଇ ନୀତି ଓ ଆଦର୍ଶର ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତା ମୋତେ ବେଶି ଆକର୍ଷିତ କରିଛି | 
ମୁଁ ସେ ସବୁକୁ ଦେଖୁ ବିହୃଳିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି | ତା'ରି ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ଆସିଛନ୍ତି ପ୍ରେମଟାନ୍ଦ, 
ଭଗବତୀ, ଭୀମଭୋଇମାନେ | ଏବର ସାମାଜିକ ସ୍ପିତିରେ ଶ୍ରୀରାଧାକୁ ମଧ୍ଯ ତଉଲିଛି । 
ଗଳ୍ପ କବିତାର ଆଧୁନିକତା ଯାହା, ବିଶିଷ୍ଠ ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାର ହରପ୍ରସାଦ ଦାସ ତାଙ୍କ ' ଆଧୁନିକତାର 
ସମକାଳ”ରେ ଲେଖୁଛନ୍ତିଂ କବିତାରେ ଛନ୍ଦ ନାହିଁ, ତାକୁ ସୂର ଦେଇ ଗାଇ ହେବ ନାହିଁ । 
ଗଦ୍ୟ ଭଳି ଲେଖା ହେଇଥୁବ, ବୁଝି ହେଉ ନ ଥିବ, ମଝିରେ ମଝିରେ ହତାଶା, ଶୂନ୍ୟତା 
ବା ଆମ୍ବ ନିର୍ବାସନର ସୂଚନାଟିଏ ଥିବ | ଯିଏ ଚାହିଁବ ଯେତେ ବେଳେ କବିତାଟିଏ ଲେଖୁ 
ଡ୍ଚିଏ ୩ ଡ଼ H 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
ପାରୁଥିବ, ସ୍ବଂୟ କବିଙ୍କ ଛତା ତାକୁ କେହି ପଢୁ ନ ଥିବେ | (ପୃ: ୧୧) ତାକୁ ଦେଖୁଲା 
ପରେ, ମୋ' ଭିତରେ ଉଦ୍ବେଳନ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି । ମୁଁ ତାକୁ ମଧ୍ଯ ‘ମୋ କବିତା କାହା 
ପାଇଁ" ପ୍ରବନ୍ଧରେ ପାଠକଙ୍କ ସାମ୍ନାରେ ତୋଳି ଧରିଛି । ସାହିତ୍ୟର ଏବର ସନ୍ଧି କ୍ଷଣରେ 
ତା'ର ମଧ୍ଯ ବିଚାର ହେଉ । 


କେତୋଟି ବହିକୁ ମୁଁ ଅତି ମାତ୍ରାରେ ଭଲ ପାଇ ବସିଛି । କମଳେଶ୍ବରଙ୍କ ‘କେତେ 
ପାକିସ୍ଥାନ ' ( ଅନୁବାଦ-ଶ୍ରୀନିବାସ ଉଦ୍‌ଗାତା) ଅନନ୍ତ ମୂ୍ରିଙ୍କ ସଂସ୍କାର” (ଅନୁବାଦ ସୁଭାଷ 
ଶତପଥୀ), “ ହେ ମହାମାନବ' (କବି ବ୍ରଜନାଥ ରଥ) ପ୍ରଭୃତି କେତୋଟି ବହି ଉପରେ, 
ଆଲୋଚନା ପାଇଁ ମୋ” ଭିତରେ ଉଦ୍୍‌ବେଳନଟିଏ ସୃଷ୍ି ହୋଇଚି | ସେମିତି ମଧ୍ଯ ସୁନୀଲ 
ଗଟ୍ଗୋପାଧ୍ଯାୟଙ୍କ କାଳଜୟୀ ସୃଷ୍ଷି ' ସେଇ ସମୟ” (ଅନୁବାଦ-ପ୍ରଥମ ଭାଗ, ଯୁଗଳ କିଶୋର 
ଦତ୍ତ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗ-ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକ ) ଯାହାକୁ ପାଠ କଲେ ମନେ ହେବ, ଅନ୍ତତଃ 
ଜୀବନରେ କିଛି ପଢ଼ିଛି । 


ଉଲ୍ଲେଖ ଯେଗ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ' ଇମାଜିଂ ଓଡ଼ିଶା” । ଏହିଟି ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାର ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ, 
ଧର୍ମ, କଳାର ଗୋଟିଏ ଅନନ୍ୟ କୃତି । ଦେଶ ବିଦେଶର ବହୁ ଲେଖକ ଏଥରେ ଅଛନ୍ତି | 
ତା'ର ଆଲୋଚନା ନୁହେଁ, କେବଳ ବିଷୟର ତାଲିକାଟିଏ ଦେଇଚି ମାତ୍ର । କାରଣ 
ସାଧାରଣରେ ଏହି ଅମୁଲ୍ୟ ଗ୍ରଚ୍ଛଟି ଦୃଷ୍ଣାପ୍ୟ । ଶେଷରେ ନିଜର ପରିଚୟ- “ ସାକ୍ଷାତ୍କାର' | 


ଅଳରେ, ଯୋଉଠି ଯେତେବେଳେ, ଯାହା ମୋତେ ଆକୃଷ୍ଣ କରିଛି, ତାକୁ ଧରି 
ରଖୁବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଚି । ଛାଡ଼ି ଦେଉଛି ସୁଧୀ ପାଠକମାନଙ୍କ ଆଗରେ । ମୂଲ୍ୟାୟନ 
ସେମାନେ କରିବେ | 


- ଲେଖକ 


| < ୪ ଜିଏ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 


ଉ୍ମ୍ପର୍ଗ 


ଥଥବନ୍ଧ ଲେହବ/କୁ ଯିଏ 6ମ/6ଚେ 
gE ଜସ/ନଦିଚ କରଥିଲେ ଥାଳି 
ଏହି ପୁସ୍ତକଟି 6ସନ୍ଦି ବରଣ କି 
ଚଳନାଥ ରଥଙ୍କୁ / 


- ଲେଖକ - 


ହି ୫ ହଣ | 
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କ୍ର.ନଂ. ସୃଷ୍ଟି ପୃଷ୍ଠା 
୧. ସନ୍ମକବି ଭୀମଭୋଇ ଓ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ୭ 
୨. ମନୋଜୀୟ ଗନ୍ଧ ମାନସରେ ' ମଣିଷ!” ୧୪ 
୩. ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ଯ: ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା ୩୫ 
୪. ମାଟିର ମହକରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକ ୪୫ 
୫. “ଶ୍ରୀରାଧା” କାବ୍ଯକ ଭାବଧାରାର ସର୍ବୋଚ୍ଚ ଉତ୍ତରଣ ୫୧ 
୬. ରେବତୀରୁ ରେବତୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଉ ଏକ ଆକଳନ ୫୭ 
୭. କବିତା କାହା ପାଇଁ ? ୭୧ 
୮. ଅର୍ଵ-ଶତାଦ୍ଦୀର ରାଉରକେଲା ଓ ତା'ର ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟ ୮୨ 
୯. ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଗତିବାଦ ୧୦୦ 
୧୦. ସଦା ବିଦ୍ରୋହୀ ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଗଛ୍ପରେ “ କମନ୍‌ ମେନ୍‌ ୧୦୮ 
୧୧. ଓଡ଼ିଆ ଭ୍ରମଣ "କାହାଣୀ ୧୧୭ 
୧୨. “ହେ ମହାଜୀବନ'ର କବି ୧୨୨ 
୧୩. ରାଉରକେଲାରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ନାରୀମାନଙ୍କ ଦାନ-ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା ୧୨୬ 
୧୪. ସାହିତ୍ୟ ଓ ରାଜନୀତି ୧୩୫ 
୧୫. ଲୋକନାଟକରେ “ଲୋକ” ୧୪୩ 
୧୬. ଶାନ୍ତି ଓ ଭାତୃତ୍ଵ ପାଇଁ କବିତା ୧୫୦ 
୧୭. ଆମ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ୧୫୯ 
୧୮. ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ  ଦୂର୍ଲଭ” ଓ “ ଦୃଷ୍ମାପ୍ୟ ରଚନାବଳୀ ୧୬୨ 
୧୯. ଅନବଦ୍ଯ ଉପନ୍ୟାସ “କେତେ ପାକିସ୍ଥାନ ୧୬୯ 
୨୦. ୟୁ. ଆର. ଅନନ୍ତ ମୁର୍ରିଙ୍କ କାଳଜୟୀ ସୃଷ୍ତି ' ସଂସ୍କାର ୧୭୫ 
୨୧. ଗଣ ମାଧ୍ଯମ ଓ ଭାଷା ବିକୃତି ୧୭୯ 
୨ ୨. ' ଇମାଜିଂ ଓଡ଼ିଶା” e୧୮୬ 
୨୩. ଶାରଦୀୟ ପତ୍ରପତ୍ରିକା: ଗର ନବାବତାର-ଏକ ଆଲୋଚନା ୧୯୦ 
୨୪. ସାକ୍ଷାତକାର: ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆଳାପ ୨୦9୨ 
stentests 
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ସନ୍ଧକବି ଭ୍ମରଭୋଲ୍‌ ଓ ତାଙ୍କ ସାଦ୍ଧିତ୍ୟ 
(e୮୫0 - ୧୮୯୫) 


ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗରେ ଯେତେବେଳେ ଆମ ସମାଜରେ ଜାତିଭେଦ, 
ଧାର୍ମିକ ଅନ୍ଧ ବିଶ୍ଵାସ, ମୂର୍ରି ପୂଜା ଓ ଅମାନବବାଦୀ ବିଚାରଧାରା ଦ୍ଵାରା, ସାଧାରଣ ମଣିଷ 
ଜର୍ଚ୍ଚରିତ ଓ ନିଷ୍ପେଷିତ ହେଉଥୁଲା, ରାଜତନ୍ତ୍ରର ସୈରାଚାରରେ ଅତିଷ୍ଠ ହେଇ ଉଠୁଥିଲା, 
ଠିକ୍‌ ସେତିକି ବେଳେ, ଓଡ଼ିଶାର ସବା ତଳେ ପଡ଼ିଥିବା ଦଳିତ କନ୍ଧ ଜାତିର ଜଣେ ଯୁବକ, 
ସବୁ ପ୍ରକାର ଭେଦଭାବ ବିରୁଦ୍ଧରେ, ଏକୂଟିଆ ଲଢ଼େଇ ଆରମ୍ଭ କଲେ ନିଜ କବିତାକୁ 
ଅସ୍ତ କରି | 

ସେ ଥଲେ ସନ୍ଗକବି ଭୀମଭୋଇ । 

ଆମର ଏବେ ମଧ୍ଯ, ଅନେକଙ୍କର ଧାରଣା କବିତା କିଛି କରେ ନାହିଁ । ଆମେ 
ମଧ୍ଯ ଧାରଣା ପୋଷଣ କରୁଁ, କବିତା କେବଳ ମୋ” ପାଇଁ, ମୋର ସୁଖ ପାଇଁ | କିନୁ ଏ 
ଧାରଣା ଯେ କେତେ ଭ୍ରାନ୍ତ ସେ କଥା ସେମାନେ ଯଦି ଆମ କାବ୍ୟ କବିତାର ପୂଷ୍ଠଭାଗକୁ 
ଦେଖନ୍ତେ ତେବେ ବୁଝି ପାରନ୍ତେ | ଆମ ଭିତରେ ବହୁ କବି ଥିଲେ ଯୋଉମାନେ ବହୁ 
ପ୍ରକାର ବିରୋଧ୍ଵତା ସର୍ତେ ଗୋଟିଏ ସାମାଜିକ ସଂସ୍କାର ପାଇଁ, ମଣିଷ ଜୀବନର ସାମଗ୍ରୀକ 
ତଥା ଗୁଣାତ୍ସକ ଉତ୍ଥାନ ପାଇଁ, ସାହିତ୍ୟକୁ ଅସ୍ତ ରୂପେ ବାଛିଥଲେ | 

ପଞ୍ଚସଖାର ସାହିତ୍ୟରୁ ଆମେ ଏଇ ସୂଚନା ହିଁ ପାଇ ଥାଉଁ । ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପୁରାଣ ଜାତିଭେଦ, ସୃଶ୍ୟ ଓ ଅସ୍କଶ୍ୟତା ପରି କୁସଂସ୍କାରର ଘୋର ବିରୋଧୀ ଥୁଲା | 
ତାହା ମଧ୍ଯ ଥଲା, ପୁରୁଷ ପ୍ରଧାନତା ବିରୋଧୀ ଓ ନାରୀ ସଶକ୍ତକରଣର ସମର୍ଥକ | ଦ୍ଵାଦଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀରେ ବ୍ରାହମଣବାଦ ବା ଉଚ୍ଚ ଜାତି ବିରୋଧରେ, ସ୍ବର ଉତ୍ତୋଳନ ସହଜ କଥା ନୁହେଁ । 
ମୁଁ ଭାବେ କ୍ଷୁଦ୍ରତମ କବିତା ପୁସ୍ତକ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପୁରାଣ, ସବୁ କାଳର ଅପସଂସ୍କୃତି ବିରୋଧ 
ପାଇଁ, ଏକ ଆଟମ୍‌ ବମ୍‌ 

ଠିକ୍‌ ସେମିତି ଭୀମଭୋଇ, ତାଙ୍କ ମହିମାଧର୍ମ ମାଧ୍ୟମରେ ଜାତି ପ୍ରଥା, ସାମାଜିକ 
ବିଷମତା, ଏ ସମାଜର ବଡ଼ ପଣ୍ଡାମାନଙ୍କ ଦାଦାଗିରି ବିରୁଦ୍ଧରେ, ସାଧାରଣ ଜନତା ମୁହଁରେ 
ଦେଇଥିଲେ, ତାବ୍ର ପ୍ରତିବାଦ ଓ ପ୍ରତିରୋଧର ସ୍ଵର | 
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“ତିନି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡରେ ଖୋଜି ଆସ ତୁମେ ଏକ ଜଣ ଏକ ଜାତ 


ସେହି ସବୁଙ୍କୁ ଶତ୍ର ଜାତି କରିଚି ତାହାର ରଚିଲା ପୃ୍ଠୀ । 

ସ୍ତୀରି ପୁରୁଷ ଦୁହିଁକ୍ି ଗଢ଼ି ତାକୁ  ଯୋଡ଼ିଏ ସ୍ଵରୂପ ଦେଇ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଜାତିରୁ ତିନି ଜାତି ନାହିଁ ସୁଜନେ କର ବିବେକ ! 

କିଏ ବା ବ୍ରାଙ୍ଗଣି କିଏ ବା ଚଣ୍ଡାଳ ଅନ୍ୟ ନ କରିବ ଚିତ୍ତେ 
ଜାତି ଗୋତ୍ର ହି ନ ପଚାରିବ କିଛି ହାନି ଲାଭ ତା'ର ଯେତେ | 


ଆମର କହିବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ହେଉଛି, ଭୀମ ଭୋଇ ଥଲେ ସାମାଜିକ ଜନ 
ଜୀବନର ବିପ୍ଲବୀ ଚାରଣ ଗୀତିକାର | ଓଡ଼ିଆ ଜନବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ଧାରାର ଆଦ୍ୟ ପ୍ରବକ୍ତା | 
ଧାର୍ମିକ ମୌଳବାଦ ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିରୋଧ ଓ ସଂଘର୍ଷର ସ୍ବର ସାମାଜିକ ଜନବାଦୀ 
ଆନ୍ଦୋଳନରେ ମହାନ୍‌ ସାଂସ୍କୃତିକ ଯୋଦ୍ଧା । ତାଙ୍କୁ କେବଳ ସନ୍ଗ୍‌ କବି କହି, ତାଙ୍କର 
ବ୍ୟାପକ ଓ ବହୁମୁଖୀ କାବ୍ୟ ପ୍ରତିଭାକୁ ନ୍ୟୁନ କରି ଦେଇ ହେବ ନାହିଁ । 

ଜୀବନକୁ ଓ ସମାଜକୁ ଜଡ଼ କରି ଦେଇଥିବା, ଧର୍ମ ବିରୋଧରେ ସେ ତାଙ୍କ 
ମହିମା ଧର୍ମକୁ ହି ସଂସ୍କାର ନିମନ୍ତେ ଏକ ସଫଳତମ ଅସ୍ତ କରି ବ୍ୟବହାର କରିଥଲେ ! 
ତାଙ୍କ ଧର୍ମ କେବଳ ଜପ ତପର ଧର୍ମ ନ ହେଇ, ସକ୍ରୀୟ ଜୀବନ ଉପେକ୍ଷିତ ତୃତୀୟ 
ଶ୍ରେଣୀ ସମାଜର ସକ୍ରୀୟ ଧର୍ମ ଥିଲା। 

ଭୀମଭୋଇ ହିଁ ପ୍ରଥମେ ଦଳିତମାନଙ୍କୁ ନେଇ ପୁରୀ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ପ୍ରବେଶ 
କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥିଲେ | କିନୁ ସେଥୁରେ ସଂଘର୍ଷ ଘଟିବାରୁ ସେ ଫେରି ଆସିଲେ | 
ତାଂ ପରେ ହିଁ ସେ ମୂର୍ଭିପୂଜା ବିରୋଧରେ, ମଣିଷର ଧାର୍ମିକ ଚେତନା ସୃଷ୍ଟି କଲେ । 

ବନ୍ଧୁଗଣ । ଆପଣ ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କ ସମୟ କଥାକୁ ଟିକେ ଚିନ୍ତା କରନ୍ତୁ । ଯେଉଁ 
ସମୟରେ ମହାମନିଷୀ କାର୍ଲ ମାର୍କସ୍‌ ପୁଂଜିବାଦୀ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର, ବିଭସ ଚିତ୍ରକୁ ବଦଳାଇ 
ଦେବାକୁ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷର ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଥିଲେ ଠିକ୍‌ ସେତିକି ବେଳେ ରେଢ଼ାଖୋଲ 
ବୌଦ୍ଧ ଓ ସୁବର୍ଣ୍ଣପୁର ସୀମାନ୍ତ ଜଙ୍ଗଲ ଭିତରେ, ଘୂରି ବୁଲୁଥିବା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିରକ୍ଷର କନ୍ଧ 
ଯୁଆନ ଭୀମଭୋଇ ମଧ୍ଯ, ତତକାଳୀନ ସମାଜର ବିଷମତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଅସ୍ତ ଉତ୍ତୋଳନ 
କରିବାକୁ ବ୍ୟାକୂଳ ହେଇ ଉଠିଥିଲେ | 

‘There should be one religion, one God and one 
Language’ କହିଥୂଲେ କେରଳର ଅନ୍ୟତମ ସନ୍ଧକବି ନାରାୟଣ ଗୁରୁ । ସେଇ ଉନବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ଯ ଭାଗରେ | 

କହିବାର ଉଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି, ବିଜ୍ଞାନଧର୍ମୀ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଚାର, ସଂସ୍କାର ଧର୍ମୀ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ପାଇଁ ଆମ ଦେଶର ମାଟିରେ, ବହୁ ଚେଷ୍ଟା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲେ 
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ମଧ୍ଯ, ଆମେ ତାକୁ ରକ୍ଷା କରି ପାରିନାହୁଁ | 

ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କ ଭାଷାରେ, ପୂଥବୀ ସ୍ର୍ଗଠାରୁ ମଧ୍ଯ ମହାନ୍‌ | ମଣିଷ ଦେବତାଠାରୁ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠତର ଆସନ ଦାବି ରଖେ । ଏହି ମାନବୀୟ ଶ୍ରେଷ୍ଠତା ପାଇଁ ସେ ଥଲେ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧ | 
ତେଣୁ ସେ ଲେଖୁଲେ - 

ଛାଡ଼ି ଗଲେ ଜୀବ ଅକାରଣ ହେବ, ଏ ପିଣ୍ଡ ପଡ଼ିବ କାହିଁ 

ସ୍ଵର୍ଗ ଦେବଗଣ ସ୍ତୁତି କରୁଛନ୍ତି ଏ ଦୁର୍ଲଭ ଜନ୍ମ ପାଇଁ 

ସେ ଚାହିଁଥିଲେ, ଏ ଭଳି ଏକ ସମାଜବାଦୀ ସମାଜ ଯେଉଁଠି ସ୍ଥାବର ଜଙ୍ଗମ 
କୀଟଠାରୁ କେହି ବଡ଼ କି ସାନ ନୂହଁନ୍ତିୟ ସମସ୍ତେ ସମାନ ! ସମାନ ଅଧ୍ବକାର ସମସ୍ତଙ୍କର | 
ତାଙ୍କର ମହାମାନବତାବାଦ ଭିତରେ, କେବଳ ପୃଥିବୀ ନୁହଁ ଗ୍ରହ ଗ୍ରହନ୍ତାରର ଜୀବ ପଶୁ 
ଉଦ୍ଭିଦ ଜଗତ ଆଦି ସମସ୍ତେ ଅଛନ୍ତି | ସେ ଲେଖୁଲେ- 

“ସ୍ଥାବର ଜଙ୍ଗମ କୀଟରୁ ପତଙ୍ଗ ଚାହିଁ ଦେଲେ ଅନୁସରି 

ସକଳ ଘଟରେ ପୁରି ସମାନରେ ସାନବଡ଼ ନୁହେଁ ବାରି । ” 

ଭୀମଭୋଇ ତାଙ୍କ ଜୀବନ କାଳ ମଧ୍ଯରେ ବହୁ ଅତ୍ୟାଚାର, ନିର୍ଯାତନା ଓ କଷଣର 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛନ୍ତି । ଶୈଶବରେ ପିତୃ ବିୟୋଗ ତାଙ୍କୁ ଅନାଥ କରି ଛାଡ଼ି ଦେଲା । 
ତାଙ୍କ ବାପା ବଣରୁ କାଠ ଆଣି ଚଳୁଥଲେ । ମାଆ ଅନ୍ୟ ଘରେ (ଉପର ଜାତି) କାମ 
କରୁଥିଲେ | ତେଣୁ ଶୈଶବରୁ ହିଁ ତାଙ୍କୁ ଗାଇଆଳର କାମ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଲା । ସକାଳେ 
ଗାର ନେଇ ଯାଆନ୍ତି । ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଫେରନ୍ତି । ଭୋଜନ ଏକ ସ୍ଵପ୍ନ । ଅନେକ ସମୟରେ 
ସେ ପାଣି ପିଇ ରହି ଯାଆନ୍ତି । 

ସତି ଚିନ୍ତାମଣି ୨୨ ବୋଲି - 

ବୁଲୁଥାଏ ବନେ ନିତି ପ୍ରତିଦିନେ ବସ୍ଥାକୁ ସଂଗତେ ଘେନି 

କ୍ଷୁଧା ତୃଷା କଲେ ଜୀବନ ବିକଳେ ପିଉଥାଇ ଝରପାଣି | 

ମୋର ଏଇଠି ମନେ ପଡେ, ଗୁଆଟେମାଲାର “ରିଗୋବେର୍ଟା ମେଞୁ' କଥା | 
ଠିକ୍‌ ଏମିତି ଗୋଟେ ଜୀବନ ନେଇ ସେ ବଞ୍ଥଲେ ¦ ସେଇ ଅତ୍ୟାଚାରୀତ ଜୀବନ ଭିତରେ 
ହିଁ ସେ ଦେଖୁଥିଲେ ମଣିଷର ଉତ୍ଥାନର: ସ୍ଵପ୍ନ । ପରେ ତାଙ୍କ ଦିଆ ଯାଇଥିଲା ନୋବେଲ 
ଶାନ୍ତି ପୁରସ୍କାର | 

ଭୀମଭୋଇ ଥଲେ, ତା'ର ଅନେକ ଆଗର ମଣିଷ । ନିଜର ଜୀବନ ତିଳ 
ତିଳ କରି, ମରି ମରି ବଞ୍ଥିବା ବେଳେ ମଧ୍ଯ ସେ ମଣିଷର ଉତ୍ତରଣ କଥା କହୁଥିଲେ | 
କହୁଥିଲେ- ‘ମୋ ଜୀବନ ପଛେ ନର୍କେ ପଡ଼ିଥାଉ, ଜଗତ ଉଦ୍ଧାର ହେଉ !' ସମଗ୍ର ପୃଥବୀର 
ମଣିଷ କଥା କହୁଥିଲେ | ସେ ମଣିଷ ଭିତରେ ନ ଥଲା ଭେଦ ନ ଥିଲା ମଧ୍ଯ ଧର୍ମ ଓ 


ଓଡ଼ ୯ ଡ଼ଏ+ Hi 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୂମି କା mmm 
ସମ୍ପଦାୟର ବୈଷମ୍ୟ | 

କାର୍ଲ ମାର୍କସ ବସ୍ତୁବାଦ ଓ ସମାଜର ଦୃନ୍ଦାତ୍କକ ସଂଘର୍ଷରୁ ବିବର୍ଭନ, ବସ୍ତୁବାଦୀ 
ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖଥବା ବେଳେ, ଭୀମ ଭୋଇ ବ୍ରହ୍ମଶକ୍ତିର କାର୍ଯ୍ୟକାରିତାରେ 
ହିଁ ବିପନ୍ନ ଭାରତୀୟ ଜନ ସମାଜର, ସମୃଦି ଚାହିଁ ଦଳିତ ଜନତା, ସମଗ୍ର ସାମାଜିକ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ବଦଳାଇବାକୁ ଚାହିଁଥିଲେ । ତାଙ୍କ ବ୍ରହ୍ମଶକ୍ତି ବସ୍ତୁତଃ ଜନଶକ୍ତିର ପାରମାଣବିକ 
ବିସ୍ଫୋରଣର ସ୍ଵରୂପ ଥଲା । 

ଦରିଦ୍ରତମ ଅବସ୍ଥା ଓ ଅତ୍ୟାଚାରର ଶୀର୍ଷରେ ଥାଇ ମଧ୍ଯ, ଭୀମ ଥିଲେ ଦୂଃସାହସୀ | 
ପ୍ରତିରୋଧର ଶକ୍ତି ଥଲା ତାଙ୍କର ଅସୀମ । ସଂଗ୍ରାମ ପାଇଁ ତାଙ୍କର ମାନସିକତାରେ ଶକ୍ତି 
ଥିଲା ସ୍ବତନ୍ତ୍ର | 
ସେ ଲେଖୁଥିଲେ - 

ରାଜ୍ୟର ପରଜା ନୋହୁଁ ସିନା ଆମେ 

ନୋହୁଁ ସାହୁର ଖାତକ 
ଗୁରୁ ଯହିଁ ନେବେ, ତହିଁ ଯାଉ ଆମ୍ଭେ 
କେ ଅବା କରୁ ଅଟକ | 

ଏଠି ଗୁରୁ ଶହକୁ ପଣ୍ଡିତମାନେ ଆଧ୍ଯାତ୍ସବାଦୀ ଶକ୍ତି ବୋଲି କହିଥୂଲେ ମଧ୍ଯ 
ବାସ୍ତବ କ୍ଷେତ୍ରରେ, ଶବଦ ପ୍ରୟୋଗକୁ ବିଚାରକୁ ନେଲେ, ଆମେ ଗୁରୁ ଶବ୍ଦ ବଦଳରେ 
ତାଙ୍କ ମନର ଦମ୍ଭକୁ ( ଅନ୍ୟାୟ ଓ ଅତ୍ୟାଚାର ବିରୁଦ୍ଧରେ) ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରି ପାରିବା । ସେ 
ଥିଲେ ପ୍ରକୃତରେ ଭୀମ । 

ସମତା ଭିରିକ ସମାଜ ଗଠନ ଲାଗି ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର କାହିଁକି ଭୀମଙ୍କ ମାନସିକତା 
ଯେ କୌଣସି ଅପହଞ୍ଚ ଶିଖର ବି ସ୍ପର୍ଶ କରିବାର ଦମ୍ଭ ରଖେ । ଏକଦା ବ୍ରାହ୍ମଣ ଧର୍ମକୁ 
ପ୍ରତିବାଦ କରି, ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଥଲା | ମହିମା ଧର୍ମ କେବଳ ବ୍ରାହ୍ମଣବାଦ, ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର 
ପ୍ରତିବାଦୀ ଦର୍ଶନକୁ ଆଧାର କରି ନୁହେଁ, ଏହାକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଯୋଗାଇଥିବା ତତ୍କାଳୀନ 
ଶାସନ କଳ, ରାଜତନ୍ତକୁ ମୁକାବିଲା କରିବାକୁ ଆହ୍ଵାନ କରିଥଲା | 

ମହିମା ଧର୍ମ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ପାଖାପାଖ୍‌ କିଛି । ଏ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଇଛନ୍ତି ଅନ୍ୟତମ 
ବିଶିଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ/ଓ.ସା.ଏର ତକୁାଳୀନ ସମ୍ପାଦକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଶତପଥୀ | 
ଡକ୍ଟର କାହୁଁ ଚରଣ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଲିଖୂତ ସନ୍ଧକବି ଭୀମଭୋଇ (ଓ.ସା.ଏ- ୧୯୮୮) ଅଗ୍ରଲେଖରେ 
ଶ୍ରୀ ଶତପଥୀ ଲେଖଛନ୍ତି-“ ବୌର୍, ଜୈନ, ଶୈବ, ଶାକ୍ତ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ପରି ଅନ୍ଯ 
ଧର୍ମର ସ୍ବାକ୍ଷର ଓ ସଂକେତ, ଓଡ଼ିଶାରେ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ତାହା ହେଉଛି 
ମହିମା ଧର୍ମ ବା ଗଣଧର୍ମ । × × × ସମାଜରୁ ଜାତିଭେଦ ପ୍ରଥା ଏବଂ ପ୍ରତିମା ପୂଜା 
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= ପ୍ର ଗାଡି ଶି | ଳି ସୀ ହି ତ୍ୟ : ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
ବିରୁଦ୍ଧରେ, ସଂଗ୍ରାମ ଚଳାଇବା, ଶୋଷିତ, ଅସୂଶ୍ୟ, ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ, ନିପୀଡ଼ିତ ଜନତାର ହୃଦୟରେ 
ସାହସ, ଆଶା, ମୈତ୍ରୀର ବାର୍ଭା ସଂଚାର କରିବା ଆଦି କାର୍ଯ୍ୟ ଏହି ଧର୍ମର ଲେଖା । ” 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମହିମା ଧର୍ମ ଯେ ଖାଲି ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମର ପାଖାପାଖୁ ତା” ନୂହେଁ ଭୀମଙ୍କ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ପ୍ରଗତିବାଦୀ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କହି ହେବ । 

ମୁଁ ଆଗରୁ କହିଛି ଭୀମଙ୍କ ବାଲ୍ୟକାଳ ଥଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୟନୀୟ ! ବିନା ଦରମାରେ 
ଗାଇ ଜଗିବା ପରି କାମ କରୁଥିବାରୁ, ତାଙ୍କୁ ଦାଦନ ଖଟିବା ବୋଲି କେହି କେହି କହନ୍ତି | 
ଶିକ୍ଷା ମୋଟେ ନ ଥୁଲା | କିନ୍ତୁ ସତି ଶକ୍ତ ଥଲା ପ୍ରବଳ ଓ କଣ୍ଠ ସ୍ଵର ମଧ୍ଯ ଅତି ମଧୁର | 
ଫଳରେ ତାଙ୍କ କବିତାକୁ (ଜଣାଣ ହେଉ ବା ଭଜନ ହେଉ) ସେ ନିଜେ ମଧୁର କଣ୍ଠରେ 
ବୋଲୁ ଥବାରୁ ତାକୁ ଶୁଣିବାକୁ ବେଶ୍‌ ଭିଡ଼ ହେଉଥିଲା | ସତ୍ୟ ପ୍ରତି ଆସ୍ଥା, ସତ୍ୟ ଆଚରଣ, 
ଏଇ ସବୁ ଥଲା ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ମୂଳକଥା | ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ କରିବା ଥଲା ଏକମାତ୍ର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ | 

ସତ୍ୟରେ ମରିବି ସତ୍ୟରେ ତରିବି ଏହି ଆଜ୍ଞା ମୋତେ ହେଉ 

କହେ ଭୀମଭୋଇ ଏ ମୃତ୍ୟୁ ମଣ୍ଡଳେ ଯଶ ଅପଯଶ ଥାଉ | 

ଭୀମଙ୍କ କାବ୍ୟ କବିତାର ଭାଷା ଥଲା ଅତ୍ଯନ୍ତ ସହଜ, ସରଳ ଓ ଗ୍ରାମୀଣ, 
ଭାବ ଥୁଲା ପ୍ରାଞ୍ଜଳ | ଅଶିଣ ମାସର ମେଘହୀନ ଜ୍ୟୋସ୍ମା ପରି ସ୍ବଚ୍ଛ, ଶୀତଳ ଓ ପ୍ରୀତିପଦ । 
ଦୁର୍ବୋଧତା ମୋଟେ ନାହିଁ, ଫଳରେ ତାହା ସାଧାରଣରୁ ଅତି ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କୁ ଆକର୍ଷଣ 
କରୁଥିଲା ଚୁମ୍ବକ ପରି | ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ଏହାହିଁ ବିଶେଷତ୍ଵ ଭୀମଙ୍କ ରଚନା ଅସଂଖ୍ୟ 
ଭଜନ, ଜଣାଣ, ଚଉତିଶା ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସବୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ନାହିଁ । ତେବେ ନିମ୍ନ କେତୋଟି 
ପ୍ରଧାନ : 

୧. ଶ୍ୁତି ନିଷେଧ ଗୀତା 

୨ . ନିର୍ବେଦ ସାଧନ 

୩. ଆଦି ଅନ୍ତଗୀତା 

୪. ଅଷ୍ଟକ ବିହାରୀ ଗୀତା 

୫. ବ୍ରହ୍ମ ନିରୂପଣ ଗୀତା 

୬. ଭଜନମାଳା (୩ ୨ ୨ଟି) 

୭. ବ୍ରହ୍ମଚାଳକ 

୮. ପଦକ 

୯. ସତି ଚିନ୍ତାମଣି 
୧୦. ଚଉତିଶା (ମଧୁଚକୁ) ( ୪୧ ଟି ଚଉତିଶା) 

ଥୁ ୧୧ ଡୁ MH 
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ପ୍ରଗତିଶୀଳ କବି ବ୍ରଜ ରଥ ଭୀମଙ୍କର ଜଣେ ବିମୁଗ୍ଧ ପ୍ରଶଂସକ । ସେ କହନ୍ତ 


ଭୀମ ମୋର ପ୍ରିୟ କବି । 

ମୁଁ କାହିଁକି ତାଙ୍କୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ମାନ୍ୟତା ଦିଏ, ତାର କାରଣ ହେଉଛି, ମୁଁ ମଧ୍ଯ 
ତଥା କଥୁତ ଧର୍ମ, ଯାହା ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବେ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ସାଞ୍ପଦାୟି କତାର ଅନ୍ୟନାମ ଓ ଯାହାକୁ 
ଆଧାର କରି ଯୁଗେ ଯୁଗେ କିଛି ରୁଢ଼ୀବାଦୀ ରକ୍ଷଣଶୀଳ, ସ୍ଵାର୍ଥ ସର୍ବସ୍ଵ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ସାଧାରଣ ମଣିଷଙ୍କୁ ବିଭ୍ରାନ୍ତ କରି ଶୋଷଣ କରି ଆସୁଛନ୍ତି ଏବଂ ରକ୍ତର ନଦୀ ବୁହାଉଛନ୍ତି 
ତାକୁ ମାନବ ଜାତିର ଶତ ବୋଲି ଭାବି ମୁଁ ଘୃଣା କରେ ।” 


ଆମର କହିବାର କଥା, ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଏକ ଥିଲେ, ମଣିଷ ମଣିଷ ପାଖକୁ 
ପାଖେଇ ଆସେ । ସେ ସ୍ଵଚଥତା ଓ ସ୍ମିଗ୍ଧତାଠାରେ ଛଳନା ନ ଥାଏ | ଛଳନାର ମଣିଷ ବ୍ୟଘ୍ରଠାରୁ 
ବେଶି ହିଂସ୍ର । 

ଭୀମଭୋଇ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟକୁ ନେଇ ଗାଁକୁ ଗାଁ ବୁଲୁଥିଲେ | ତେଣୁ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ 
ଗାରେ ବେଶି ପ୍ରିୟ । ଏବେ ମଧ୍ଯ ବଞ୍ଚଛି ଏବଂ ସମ୍ମାନ ଜନକ ଭାବରେ ବଞ୍ଚଛି । 


ଏବର ସନ୍ମମାନେ କିନ୍ତୁ ଗାଁକୁ ଯାଉ ନାହାନ୍ତି । ସେମାନେ ୫ ଷ୍ଟାର ହୋଟେଲ୍‌ରେ 
ରହି ପ୍ରବଚନ ଦିଅନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ହାତରେ ମୋବାଇଲ୍‌ ଓ ଅନ୍ୟ ହାତରେ ଚିଲମ୍‌ | ଅବଶ୍ୟ 
ସେମାନଙ୍କର ନିଜର ସାହିତ୍ୟ ନ ଥାଏ । କଥା ସହିତ କାମର ସମ୍ପର୍କ ମଧ୍ଯ ନ ଥାଏ | 
ତେଣୁ ଏବର ଯୋଗୀ, ଯୋଗୀ ନୂହନ୍ତି ଭୋଗୀ । ଭୋଗବାଦ ହିଁ ଏମାନଙ୍କ ଦର୍ଶନ । 


ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କୁ ବିପୁବୀ କବି ବୋଲି କହନ୍ତି ରାଉରକେଲା ଯୁବ ଲେଖୁକା 
ନିବେଦିତା ଜେନା | ସେ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧରେ କହନ୍ତି କନ୍ଧ ପରିବାରରେ ଜନ୍ମ ଲାଭ କରି 
ଭୀମ ଭୋଇ ନିଜର ଅଜସ୍ର ପଦ୍ୟାବଳୀ ମାଧ୍ଯମରେ, ଦଳିତମାନଙ୍କର ଶତ୍ର ରୂପେ ମୁଣ୍ଡଟେକି 
ଥିବା ବ୍ରାହମଣବାଦକୁ କଟୁ ଆକ୍ଷେପ କରିଛନ୍ତି । × × × ଭୀମଭୋଇ ବ୍ାହୁଣବାଦରୁ ସୃଷ୍ଟି 
ଦେବା ଦେବୀଙ୍କୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ଶ୍ରତି ନିଷେଧ ଗୀତାରେ କହିଛନ୍ତି - 


ବଟବୁକ୍ଷର ପତ୍ର ଯେତୋବିଷ୍ଣୁ ଯେ ମରିଗଲେ ତେତେ 
ଅନେକ କ୍ଷୀର ସିନ୍ଧୁବାସୀୟ ମାୟା ସାଗରେ ଗଲେ ଭାସି 
ଏ ରୂପେ ଯେତେ ନାରାୟଣା ନଦୀ ବଢ଼ିର ପ୍ରାୟ ଜାଣ 
ଅନେକ ରାମ ଗଲେ ମରି ରହି ନ ପାରି ଦେହ ଧରି 

ପୁଣି ମୂର୍ରି ପୁଜା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସେ କୁହନ୍ତି - 

ଏ ଘଟେ ଜଗନ୍ନାଥ ଅନ ର ପୂଜୁଛି 
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ମୂର୍ରି ପ୍ରତିମା ଶୁଷ୍କ କାଷ୍ଟ, ସେପୁଣି ନେବେ କି ବୈକୁଣ୍ଡ 


(ନାଗରା,୩ୟ ବର୍ଷ, ୨ୟ ସଂଖ୍ୟା ( ଏପ୍ରିଲ-କୁନ୍‌) ୨୦୧୩) 


ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ତୀବ୍ର ସମାଲୋଚନା କରି ସେ ଯେଉଁ ନୂତନ ସମାଜର ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିଥିଲେ, 
ତାହା ପ୍ରାୟ ୧୦୦ ବର୍ଷ କାଳ ଆମ ଜନ ଜୀବନକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରି ରଖୁଥିଲା । ପରବର୍ରୀ 
ଅବସ୍ଥାରେ ସେ ସାହିତ୍ଯର ହୁଏତ ଚର୍ଚା ଅଭାବରୁ କିମ୍ବା ସଠିକ୍‌ ମୂଲ୍ୟାୟନ ଅଭାବରୁ 
ପ୍ରଭାବହୀନ ହେଇ ପଡ଼ିଛି । ଏବେ ସମୟ ଆସିଚି ତାକୁ ପୁଣି ଥରେ ଉଜ୍ଜୀବିତ କରିବାକୁ 


ହେବ | 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ମ : 


a 


¬ 


ଡ: ଅଧ୍ୟାପକ କାହୁଚରଣ ମିଶ୍ର ସନ୍ଧ ଭୀମଭୋଇ, ଓ.ସା.ଏ. ୧୯୮୮ 
ଡା: ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦାସ, କବି ଭୀମଭୋଇ, ନିଜ ପ୍ରକାଶନ, ୧୯୮୪ 
ଭାଗୀରଥ ନେପାକ, ଭୀମଭୋଇ, ମହିମା ପ୍ରକାଶନ ୨୦୦୯ 
ଭାଗୀରଥୁ ନେପାକ, ମହିମା ଗୋସେଇଁ, ମହିମା ପ୍ରକାଶନ ୨୦୦୯ 
ବ୍ରଜନାଥ ରଥ, ଭୀମଭୋଇ, ସୁବର୍ଣ୍ଣଶ୍ରୀ ୮ମ ବର୍ଷ, ୯ମ ସଂଖ୍ୟା 
କୁମାର ହାସନ, ବିପୃୂବୀ ଚାରଣ କବି ଭୀମଭୋଇ, ନାଗରା ପୂଜା, ୨୦୧ ୨ 
ଡା: ସୁଧୀର କୂମାର ସାହୃ, ଭୀମଭୋଇ ଏକ ସାମାଜିକ ସନ୍ଧାନ, 
ନାଗରା ପୂଜା ( ୧ମ ବର୍ଷ, ୨ୟ ସଂଖ୍ୟା) 

ନିବେଦିତା ଜେନା, ଭାରତୀୟ ଦଳିତ ସାହିତ୍ୟାକାଶରେ ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଥାନ, 
(ନାଗରା, ଏପ୍ରିଲ ଜୁନ୍‌ ୨୦୧୩) 

ଭୂପେନ ମହାପାତ୍ର, ଭୀମଭୋଇ ଓ ଓଡ଼ିଶାର ଦଳିତ ସାହିତ୍ୟ, 

ନାଗରା, ଜୁଲାଇ, ୨୦୧୩ | 


yy 


fe 
କଲ୍ଚରାଲ ଏକାଡେମୀ ଆୟୋଜିତ ମେହେର ଜୟନ୍ତୀ ଅବସରରେ 
ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ଉପରେ ଆଲୋଚନା ଚକ୍ରରେ ପଠିତ । 


ଥିଏ ୧୩ >< ଆ 
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ମନୋଜୀୟ ଗଳ୍ପ ମାନସରେ ‘ମଣିଷ 


ଭାରତୀୟ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ମନୋଜ ଦାସ ଏକ ସୁପରିଚିତ ନା | ଦୀର୍ଘ 
ଅର୍ଵ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଉର କାଳ ଧରି, ନିରବଛିନ୍ଧ ଭାବେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା ଭିତରେ, ସେ 
ସୃଶ୍ତି କରିଛନ୍ତି ଅଜସ୍ର ଗଳ, ଉପନ୍ୟାସ, ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ, ଭ୍ରମଣ ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ 
ସମ୍ବାଦପତ୍ରରେ ସ୍ତମ୍ଭ ମଧ୍ଯ | ଉଭୟ ଓଡ଼ିଆ ଓ ଇଂରାଜୀରେ ଅବାରିତ ଭାବେ ଲେଖ୍‌ 
ପାରୁଥିବା ମନୋଜବାବୁଙ୍କୁ ଏବେ ଆଉ କେବଳ ଭାରତର ମାନଚିତ୍ର ଭିତରେ ଆବଦ୍ଧ 
କରି ରଖାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ସେ ଅନେକ ଆଗରୁ ଉଭୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ 
ଜଗତର ସାହିତ୍ୟ ସହିତ, ନିଜକୁ ସାମିଲ କରି ସାରିଛନି ¦ କେବଳ ନିଜକୁ ସାମିଲ 
କରି ସାରିଛନ୍ତି ବୋଲି କହିଲେ, ବୋଧେ ଭୁଲ ହେବ ବା ଆମେ ତାଙ୍କୁ କିଛି ପରିମାଣରେ 
ସଂକୋଚିତ କରିଦେବା | ଠିକ୍‌ ହେବ, ଯଦି ଆମେ କହିବା ସେ ତାଙ୍କର ନାଯ୍ୟ ଦଖଲ 
କରି ନେଇଛନ୍ତି | 

ତାହା ପ୍ରାଚ୍ୟର ଇଣ୍ଡୋନେସିଆ ହେଉ ବା ଜାପାନ ହେଉ ବା ପାଷ୍ଚାତ୍ୟର 
ଆମେରିକା ହେଉ କି ଇଂଲଣ୍ଡ ହେଉ, ଫ୍ରାନ୍ସ ହେଉ ବା ଜର୍ମାନୀ ହେଉ, ମନୋଜ 
ବାବୁଙ୍କ ଗଛର ଦିଗ ଓ ଦିଗନ୍ତ ସବୁଠି ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ସବୁଠି ଉଦ୍‌୍ଭାସିତ | ସୁବିସ୍ତୃତ 
କାନ୍‌୍ଭାସ ନେଇ ସେ ଯେପରି ସମଗ୍ର ଆକାଶକୁ ଆଛ୍ାଦିତ କରି ରଖୁଛି । ବିମୁଗ୍ଧ 
ପାଠକର ବିଶାଳ ଦିଗ୍ବଳୟକୁ ଘେରି ରଖୁଛି-ଗୋଟାଏ ଆମୋଦିତ ଆସ୍ତରଣର ଆମେଜ 
ପରି । 

ଭାରତୀୟ କଥା ସାହିତ୍ୟର ଏତିହ୍ୟ ବେଶ୍‌ ପୁରୁଣା । କୋଉ ପୁରାଣ କାଳରୁ 
ଭାଷା ସୃଷ୍ତି ହେବା ଦିନଠାରୁ ଗଛ, କାହାଣୀ ଓ କଥା ସବୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମୟରେ, 
ଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥାରେ ସୃ୍ତି ହେଇ ଆସିଛି । ଏ କଥା ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ ଯେ ମଣିଷ 
ଜୀବନରେ ଘଟୁଥବା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଘଟଣା, ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଗଛ ବା କାହାଣୀ ! ତେଣୁ 
କୌଣସି ଗଛ ଅସତ୍ୟ ନୁହେଁ କି ସମ୍ପୂର୍ଣ ମିଥ୍ୟାର ମାୟାଜାଲ ନୁହେଁ | ରଙ୍ଗର ଆବରଣ 
ତଳେ ଲୁଚି ରହିଥାଏ ଏକ ମହା ସତ୍ୟ, ଏକ ଚିରନ୍ତନୀ ସତ୍ୟ | ଯାହାର କ୍ଷୟ ନଥାଏ 
କି ବ୍ୟୟ ନ ଥାଏ | 

ଯୁଗରୁ ଯୁଗକୁ ତାହା ଗଡ଼ି ଗଡ଼ି ଆସୁଥାଏ, ଏକ ପ୍ରଚୁନ୍ଧ ପ୍ରବାହ ପରି | 
କୁଳୁ କୁଳୁ ତାହା ବହି ଚାଲିଥାଏ । ଜୀବନର ଯେମିତି ଶେଷ ନାହିଁ, ଘଟଣାର ମଧ୍ଯ 
| < ୧୪ >< 
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= ପ୍ର ଚାଡି ଶି ଳ ସୀ ହିଁ ତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
ସେମିତି ଶେଷ ନାହିଁ । ଘଟଣାର ଶେଷ ନ ଥବାରୁ କାହାଣୀର ମଧ୍ଯ ଶେଷ ନ ଥାଏ | 
ଚତୁର ସଚେତନ ଶିଛୀ ତାକୁ ଧରିରଖେ, ତାଙ୍କ ରଙ୍ଗରେ ଅବା ତା'ର କାଳି କଲମରେ | 
ମୋଟେ କେବେ ଧରି ରଖଯାଇ ନ ଥବା ଘଟଣା ମଧ୍ଯ ଗଳ୍ପ | ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପ ପାଇ ନ 
ଥିଲେ ମଧ୍ଯ, ସେ ମାନ୍ୟତାରୁ ଓହରି ଯାଏ ନାହିଁ । କାରଣ ତା'ର ସଂଚରଣ ଥାଏ 
ମୁହଁରୁ ମୁହଁକୁ, ଗୋଟିଏ ଜନପଦରୁ ଅନ୍ୟ ଜନପଦକୁ । ସେମିତି ଗଡ଼ୁଥାଏ, ସେ 
ସମୟରୁ ସମୟକୁ | ଏହା ହିଁ ଗଛ ସୃଷ୍ଟିର ଆଦିକଥା | 

ଆଧୁନିକ ଗଳ୍ପ କିନ୍ଧୁ ଏକ ଭିନ୍ନ କଥା । ଏ ଗଳ୍ପରେ ଘଟିଥ୍‌ବା ଘଟଣା ତ 
ରହିଲା ଅଧ୍ୂକନ୍ତୁ ଘଟି ନ ଥବା ଘଟଣା ମଧ୍ଯ ରହିଲା ¦ ଘଟିବାକୁ ଥବା ଘଟଣା ମଧ୍ଯ 
ଘଟିଲା । ସର୍ବୋପରି ଯାହା ଘଟିବ କି ନାହିଁ ମଣିଷର ଚିନ୍ତନ, ଏକ ମାନସିକତା ମଧ୍ଯ 
ଏଥୁରେ ସ୍କାନ ପାଇଲା | ଆଧୁନିକ ଗଛରେ, ପରିବରିତ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍କାରେ, ମଣିଷ 
ଜୀବନର ନୂତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ, ଜୀବନଧାରାରେ ଆସୁଥୁବା ମୁହୁର୍ର, (ଯାହାର ଅନ୍ୟ 
ନାମ ଘଟଣା) ଜୀବନର ଘାତ ପ୍ରତିଘାତମାନ ସ୍ଥାନ ପାଇବାକୁ ଲାଗିଲା । ବିରଳ 
ମୁହୂର୍ର ମାନ ସ୍କାନୀତ ହେଲା । ତେଣୁ ଜୀବନ ସହିତ ଗଛର ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରଥମରୁ, ମଣିଷ 
ଜୀବନ ଗଳ୍ପର ସମ୍ପର୍କ ଅତି ନିବିଡ଼ । ଯେମିତି ସେମାନେ ଏକାତ୍ସ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି 
ଗଛ ରହି ଯାଇଛି ଜୀବନ ଭିତରେ ଏବଂ ଜୀବନ ନିଜକୁ ହଜାଇ ଦେଇଛି ଗଳ୍ପ ଭିତରେ | 
ଏକ ଆବେଗିକ ତଥା ଆଚ୍ଧିକ ସହାବସ୍କାନ । ଦୁହେଁ ହାତ ଧରାଧରି ହେଇ ଚାଲିଛନ୍ତି । 

ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆମେ ମନୋଜ ଦାସ ଓ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ ଆଲୋଚନା 
କଲା ବେଳକୁ, ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ପ୍ରଥମେ ଦୁଇଟି କଥା ଆମ ନଜରକୁ ଆସେ । 
ପ୍ରଥମେ ହେଲା ତାଙ୍କର କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଅନ୍ୟଟି ହେଲା ଗଛର ଚରିତ୍ର । ସାଧାରଣତଃ 
ଏଇ ଦୁଇଟି ହିଁ ଯେ କୌଣସି ଆଧୁନିକ ଗଳ୍ପରେ ମୁଖ୍ୟ ଉପଜୀବ୍ୟ । ଏମାନଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି 
ଗଳ୍ଧ ତିଷ୍ପି ପାରେ ନା | ପ୍ରଫେସର ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ ତାଙ୍କର “ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ: 
ଉନ୍ଲେଷ ଓ ଉତ୍ତରଣ ପୁସ୍ତକରେ ଵ୍ଟିଭେନ୍‌ସନଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଲେଖାର ଶୈଳୀ ବିଷୟରେ, 
ମତ ଉଦ୍ଧାର କରି ଲେଖୁଛନ୍ତି ଗଳ୍ପ ଲେଖାର ତ୍ରିବିଧ ଉପାୟ ରହିଛି । 

“ ( ୧) ବିଷୟବସ୍ତୁ ସ୍ପିର ପୂର୍ବକ ତଦୁପଯୋଗୀ ଚରିତ୍ର ନିର୍ବାଚନ କରି 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା; 

( ୨) ପ୍ରଥମେ ଚରିତ୍ର ନିର୍ବାଚନ କରି ସେହି ଚରିତ୍ରର ବିକାଶ ସହିତ 
ଘଟଣା ବା ପରିବେଶକୁ ସଂଯୋଗ କରିବା; 

(୩) ପରିବେଶ ଗ୍ରହଣ କରି ସେ ପରିବେଶକୁ ଖାପ ଖାଇଲା ଭଳି ଘଟଣା 
ଓ ଚରିତ୍ର ପ୍ରୟୋଗ କରିବା |” (ପୃ: ୯-୧୦) 

ଥି ୧୫ >< IH 
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ସାହିତ୍ୟ ସବୁବେଳେ ଯୁଗର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରିଥାଏ | ସାହିତ୍ୟ ହି ସମୟର 


ପ୍ରତିଛବି । ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟକୁ ଦେଖଲେ, ସେ ସମୟର ଛବି ମନକୁ ମନ ଆସି, ଆମ 
ଆଗରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇଯାଏ । ସେ ସମୟର ସମାଜ, ତା'ର ଅର୍ଥନୀତି, ତା'ର ଧର୍ମ, 
ଧାରଣା, ସ୍ବପ୍ନ ଓ ସମ୍ଭାବନା ସବୁ ଏକୀଭୂତ ହେଇଯାଏ | ସେଥିରୁ ସେ ଅଲଗା ହେଇ 
ପାରେନା | 

ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଜନ୍ମ ଇତିହାସର ଗୋଟିଏ ଘଡ଼ିସନ୍ଧି ମୁହୁର୍ଭରେ । ମନୋଜ 
ଦାସଙ୍କ ଜନ୍ମ ମଧ୍ଯ ଏପରି ଏକ ସ୍ଥାନରେ ଅଲା, ଯେଉଁଠି ପ୍ରକୃତିରେ ପରିବେଶ ଅଲା 
ସାହିତ୍ୟ ସହାୟକ | ଗୋଟିଏ ପାଖରେ କୁଳୁ କୂଳୁ ନାଦରେ ବହି ଯାଉଛି ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖା 
ନଦୀ, ଯିଏ କି ଆଜିଯାଏ କେବେ ବି କାହାରି ସାମାନ୍ୟ ଟିକିଏ ବୋଲି କ୍ଷତି କରିନାହିଁ, 
ଉପକାର ଛଡ଼ା । ସତେ ଯେମିତି ତା'ର ଜନ୍ମ ହିଁ କେବଳ ମଣିଷର ଉପକାର କରିବାକୁ । 
ସେ ନଦୀର ଶୋଭା, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତା'ର ବିଶାଳତା, ତା'ର ଅମୂର୍ଭ ମାନବିକ ପ୍ରେମ, 
ତା'ର ଦିବ୍ୟ ଦର୍ଶନ ମଣିଷକୁ କରେ ମୁଗ୍ଧ ଓ ଚକିତ | ସେଠି ପଥର ବି ପାଲଟି 
ଯାଏ କବିତା ଏବଂ କବିତା ରୂପାନ୍ତରିତ ହେଇଯାଏ ଜୀବନରେ | ଶୁଦ୍ଧ, ପବିତ୍ର, ଜୀବନ 
ବନିଯାଏ ମଣିଷ- ଏକ ମୂର୍ରିମାନ ମଣିଷ | ସୃଷ୍ଟିର ସବୁଯାକ ରହସ୍ୟ, ରୋମାଞ୍ଚ ବହନ 
କରୁଥିବା ମଣିଷ | ପ୍ରକୃତି କୋଳରେ ବଢୁଥିବା ପ୍ରକୃତିର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଜୀବଟିଏ | 

ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ପାଖରେ ଥୁଲା ବିଶାଳ ସମୁଦ୍ର“ବଟ୍ଗୋପସାଗର | ତା'ର 
ବିଶାଳତା, ତା'ର ଶାନ୍ତ ସୌମ୍ୟ ମୂର୍ଭି, ତା'ର ଗୁରୁ ଗମ୍ଭୀରତା ଏବଂ ତା” ଭିତରେ 
ଲୁଚି ରହିଥ୍‌ବା ଭୟଙ୍କର ସତ୍ୟ, ନିଶୁର ସତ୍ୟ ଯେ ସେ ଗଭୀର ଓ ମଣିଷର ଜ୍ଞାନାକାଶ 
ପରି ସୁବିଶାଳ ଓ ବିସ୍ତୀର୍ଶ-ତା' ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ ମଣିଷ ପକ୍ଷେ, ଏକ ସାଧ୍ଯାତୀତ 
ଚେଷ୍ଟା ଆବଶ୍ୟକ | ସମୁଦ୍ରର ଗୋଟିଏ ପଟେ ଏକ ମନୋରମ ଦୃଶ୍ୟର ମହାନତା 
ବିରାଜମାନ କରୁଥୁବା ବେଳେ, ଅନ୍ୟ ପଟେ ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଚ ବାଲୁକା ଶଯ୍ୟା, ଝାଉଁବଣ ଓ 
ତାଳ ଓ ନାରିକେଳର ଅପୂର୍ବ ଶୋଭା ସମ୍ଭାର | ମଣିଷ ପାଗଳ ହେଇଯାଏ | 

ମନୋଜବାବୁ କେବଳ ଏଇ ସବୁ ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖୁ ବିମୋହିତ ହେଇ ନ ଥିବେ | 
ସେ କେବଳ ପ୍ରକୃତିର ଶୋଭା ଦେଖ୍‌ ଆତ୍ସହରା ହେଇ ନ ଥିବେ । ତାଙ୍କର ଜନ୍ଧ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ଅବ୍ଯବହିତ ପୂର୍ବରୁ । ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ବେଳକୁ ତାଙ୍କର ବୟସ 
୧୦/୧ ୨ ବର୍ଷ । କିଶୋର ମନୋଜଙ୍କ ମନ ଉପରେ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ଭୟାବହତା, ତାଙ୍କର 
ଜନ୍ମସ୍ଥାନ ଗୀରେ ତା”ର ପ୍ରଭାବ, ସେତେବେଳର ଦୋଦୁଲ୍ୟମାନ ଆର୍ଥକ ପରିସ୍ଥିତି, 
ନି ଅଣ୍ଡିଆ ବ୍ୟବସ୍ଥା, ସାଧାରଣ ଜନତାର ଅସହାୟତା, ଖାଦ୍ୟାଭାବ, ରୋଗ, ଦାରିଦ୍ର୍ୟ 
ଏସବୁ ତାଙ୍କୁ ବ୍ଯସ୍ତ ବିବ୍ରତ କରି ଦେଇଥ୍‌ବ । 


| ହୂ ୧୬ < 
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ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ପ୍ରାକୃତିକ ପ୍ରେରଣା ଓ ଅନ୍ଯ ଦିଗରୁ ତାଙ୍କର ସମାଜ 
ସଚେତନତା, ଏ ଦୁଇ ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ ଭିତରୁ ହିଁ ତାଙ୍କର ଲେଖକୀୟ ସତ୍ତାର ସୃଷ୍ଟି । 
ସାମାଜିକ ସଂକଟ, ତାଙ୍କ ଚାରି ପାଖରେ ଘଟୁଥବା ଘଟଣାମାନ, ତାଙ୍କର ଲେଖକୀୟ 
ସତ୍ତା ଦେହରେ ବାରମ୍ବାର ଆଘାତ କରିଥୁ୍‌ବ | ବାରମ୍ବାର ତାଙ୍କୁ ଚେତାଇ ଦେଇଥ୍୍‌ବ | 
ହାତୁଡ଼ିରେ ପିଟି ପିଟି କହିଥିବ-“ ଉଠ୍‌, ତୁ ନ ଉଠିଲେ ଏଠି କିଏ ଉଠିବ ? କିଏ ଏ 
ଗାଁର, ଏ ମାଟିର, ଏ ଚାଳ କୂଡ଼ିଆରେ ଜଳି ଜଳି ମରି ଆସୁଥିବା ଦୀପଶିଖାର ଜୀବନଟିକୁ 
ଧରି ରଖୁ ପାରିବ ? କିଏ ବର୍ଣ୍ଠି ପାରିବ, ମଣିଷ ଉପରେ ଅମାନବିକ ଯୁଦ୍ଧର ଅତ୍ୟାଚାର, 
କିଏ ଧରି ରଖ୍ପାରିବ ସେ ଅତ୍ୟାଚାର, ସେ ଶୋଷଣ, ସେ ଛଳନାର ସ୍ବର ସବୁକୁ ? 

ଆଉ କିଏ ବା ସେଇ ଛଳନାର ମୁଖାକୁ ଖୋଲି ଫିଙ୍ଗି ଦେଇ ପାରିବ ଏବଂ 
ଲୋକଙ୍କୁ କହି ଦେଇ ପାରିବ, ହେଇ ଦେଖ, ଚିହୃ ଏମାନଙ୍କୁ । ସମାଜର ଶତ୍ୁମାନଙ୍କୁ ? ” 
ମନ ଭିତରେ ଲେଖକୀୟ ସତ୍ତାଟି ଗଜୁରୀ ଆସୁଥବା ବେଳେ, କଅଁଳ ଓ କାରୁଣ୍ୟର 
ନିଶ୍ବାପ ହୃ ଦୟର ମନୋଜଙ୍କ ଅନ୍ତରାତ୍ା, ସେତେବେଳେ ହାହାକାର କରି ଉଠିଥୁବ । 
ଯୁଦ୍ଧରେ ମଣିଷର ମୃତ୍ୟୁ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଯୁଦ୍ଧ ଜନିତ ସୃଷ୍ଟି ହେଇଥ୍‌ବା ଅଭାବ, 
ଅନାଟନ ଓ କ୍ଷୁଧାରେ ଦଳି ପେଷି ହେଇ ଯାଇଥିବା ମଣିଷର ମୃତ୍ୟୁକୁ ସେ ଅତି ପାଖରେ 
ଓ ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ଦେଖ୍ଥବେ । 

ସେ ଅନୁଭବୀ ଥଲେ, ତା'ର ଭୟାବହତାକୁ, ତା'ର ପ୍ରଳୟଙ୍କରୀ ଦୃଶ୍ୟକୁ | 
ସେଇଠି, ସେଇ ବ୍ୟଥାତୁର ପରିବେଶରେ ହିଁ ଜନ୍ନ ନେଲେ ଲେଖକ ମନୋଜ ଦାସ । 
ଜନ୍‌ ନେଲା ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ “ସମୁଦ୍ରର କ୍ଷୁଧା' । ଯୁଦ୍ଧର ବିଭୀଷିକା ଯେମିତି 
ପରିବ୍ୟାପ୍ତ, ସେମିତି ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଓ କ୍ଷୁଧାର ଜୀବନ୍ତ ଜଳଛବି (ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ କୁହାଯାଇ 
ପାରେ ଯେ ସମୁଦ୍ରର କ୍ଷୁଧାକୁ ( ୧୯ ୪୯) ମନୋଜଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଓ ପ୍ରକାଶିତ 
ଗଛ ବୋଲି ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କଥା ଓ କାହାଣୀ-୧ମ ସଂସ୍କରଣରେ ପ୍ରକାଶକ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି) | 

ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଗଳ୍ପଟି ହେଲା “ ଆବିଷ୍କାର” । ଦୁଇଟି ଯାକ ଗଛରେ ଗୀର 
ଛବି । ନିଜ ଗୀ ବା ଆଖପାଖର । ଭାଷା ସବୁ ଠିକ୍‌ ସେମିତି ଉତୁରୀ ଆସିଛି । ଗପ 
ପଢ଼ିଲେ ଗାଁକୁ, ଗାଁର ମଣିଷମାନଙ୍କ, ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ, ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ 
ରୁନ୍ଧି ହେଇ ରହିଥ୍‌ବା ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସମ୍ଭାବନାମାନଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ଚିହ୍ନିହୁଏ । ଚିହ୍ବିହୁଏ ମଧ୍ଯ 
ଲେଖକର ଅନ୍ତର୍ଦାହକୁ । ମଣିଷ ପ୍ରତି ଦରଦ ଓ ତାଙ୍କର ସାମଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାକୁ ! 
ସମାଜକୁ ଭଲ ପାଉଥ୍‌ବା ଓ ସମାଜର ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ଭଲ ପାଉଥ୍‌ବା ହୃଦୟକୁ ମଧ୍ଯ 
ଚିହ୍ନି ହୁଏ । ପ୍ରଥମ ଆଲେଖ୍ୟରୁ ହିଁ ବାରି ହୋଇ ପଡେ, ମନୋଜୀୟ ଚେତନା ଓ 


< ୧୭ ତ | 
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ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
ଚିନ୍ତା କେମିତି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ ଧାରଣ କଲାଣି | ସମାଜ ସଚେତନ ମନ 


ଦାନା ବାନ୍ଧିଲାଣି | 

କେତେ ହେବ ତାଙ୍କର ବୟସ ସେତେବେଳେ ? ଏଇ ଚଉଦ କି ପନ୍ଦର | 
ମାଟ୍ରିକ ପାଶ୍‌ କରିଥିଲେ ସେତେବେଳେ ? ସେଇଟା ବଡ଼ ପ୍ରଶ୍ନ ନୁହେଁ | ପ୍ରଶ୍ନ ହୁଏ 
ଯେଉଁ କଞ୍ଚା ବୟସରେ, ଯେତେବେଳେ ସାଧାରଣ ଭାବେ ଗୀର କିଶୋରଟିଏ, ତା'ର 
ନିଜ ବାପ ଦାଦିର ମୁହଁକୁ ଚାହିଁ କଥା କହିବାର ସାହସ ହାସଲ କରି ନ ଥାଏ, 
ସେତେବେଳେ ମନୋଜ ସେଇ ପରିବେଶରେ ଥାଇ ମଧ୍ଯ, ଗୋଟାଏ ଅସମ୍ଭବ ମନେ 
ହେଉଥିବା ପରିପକ୍ତା ଆଡ଼କୁ ଚାଲିଲେଣି | ତା'ର ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର କାରଣ ହେଇ 
ପାରେ, ମନୋଜ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ଭଲ ପାଇ ବସିଥୁଲେ । ମଣିଷ ପ୍ରତି 
ତାଙ୍କର ମୋହ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏତ ଆବାଲ୍ୟରୁ | ସମାଜର ଅନେକ ତଳେ ଚାପିହେଇ ରହିଥୁବା 
ମଣିଷ ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଦରଦ ଥୁଲା ସବୁଠୁ ବେଶି | 

“ କାହାରି କାହାରି ନଜର ଦେବାର ସମୟ ଏ ନୁହେଁ | ତାହାରି ଭିତରେ 
ଏକ ସମୟରେ ଛୋଟ ପୂଟୁଳିଟିଏ କାଖରେ ଜାକି, ତିନି ବର୍ଷର ପୁଅ ' ସତୁ'ର ହାତଧରି 
ଶୁଭା ଆସି ଯେତେବେଳେ ଦାଣ୍ଡରେ ଠିଆ ହେଲା, ସେତେବେଳେ ତା! ପ୍ରତି ସହାନୁଭୂତି 
ଦେଖାଇ, ଅନ୍ତତଃ ଆଗେଇ ଆସିଲା | ସେ ହେଉଛି ଶୁଭାର ସ୍ବାମୀ, ଗୋପାଳର ମାମୁଁ 
ପୁଅ ଭାଇ ଲାଲା | ଭଲ ନାଁ ତାର ବୀରେନ୍ଦ୍ର । ଶିଠାପଡ଼ା ମୁହଁରେ ତା'ର ଦରଦ 
ଫୁଟାଇ ଏବଂ ପାତିଆ ଭଳି ହାତଟାଏ ସତୁ ଆଡ଼କୁ ବଢ଼ାଇ ଦେଇ ସେ କହିଲା- ମୁଁ 
ତ ସେତେବେଳୁ ନିଉଚି-ପିଉସା ସିନା ସଂସାର ଛାଡ଼ି ଚାଲିଗଲେ, ଗୋପାଳ ସିନା 
ତୋତେ ଛାଡ଼ି ଯୁଦ୍ଧରେ ହେଉ ବା କେଉଁଠି ହଉ ରହି ପାରିଲା, ମୁଁ ତ ଅଛି | ଚାଲ 
ମୋ” ମା” ବୁଢ଼ୀ ପାଖରେ ତୁ ଥବୁ |!” (ସମୁଦ୍ରର କ୍ଷୁଧା-ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କଥା ଓ 
କାହାଣୀ, ପୃ: ୨୬ ୨) 

ଏଇଥିରୁ ବୁଝି ହେଇଯାଏ, ମଣିଷ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା | ମଣିଷ 
ସହ ଏକାନ୍ତ ଭାବ ସୃଷ୍ଟି ହେଇ ନ ଥଲେ, ମଣିଷମାନଙ୍କର ଭାଷା ଓ ଭାବ ସହିତ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ପରିଚୟ ନ ଥଲେ, ଗଛରେ ତା'ର ଚରିତ୍ରମାନେ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇ ପାରନ୍ତି 
ନାହିଁ । ଏଇଠି ଆମେ ଦେଖୁବା, କଥା ସମ୍ରାଟ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପର 
କେତୋଟି ଦିଗ । ରେବତୀକୁ ଆମେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଛର ପ୍ରଥମ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛୁ | 
“ସମୁଦ୍ରର କ୍ଷୁଧା? ଲେଖା ହେବାର, ପ୍ରାୟ ୫୦ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ରେବତୀ ଲେଖା ଯାଇଥିଲା | 

ମନୋଜ ନିଜେ ମଧ୍ୟ କହନ୍ତି ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ କଥା ସାହିତ୍ଯ ତାଙ୍କୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା | ସ୍ବାଭାବିକ ମଧ୍ୟ ॥ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଗଛ ଶୈଳୀ, ଭାବାଦର୍ଶ, 


| < ୧୮ > ଡ଼ିଏ+ 
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= ପ୍ର ଗାଡି ଶି ଳି ସୀ | ହିଁ ତ୍ୟ : ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
ଥିମ୍‌, ଭାଷା ଆଦି ଶହେ ବର୍ଷ ପରେ ମଧ୍ଯ, ବହୁ ଲେଖକଙ୍କୁ ଆକ୍ରାନ୍ତ କରି ରଖୁଛି ! 
ତେଣୁ ମନୋଜ ଲେଖା ଆରମ୍ଭ କଲା ବେଳକୁ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଗନ ଉପନ୍ୟାସର 
ବର୍ଣ୍ଣ ବିଭା, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଉଦ୍ଭାସିତ କରି ଦେଇଥୂଲା, ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 
ସେଇ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ, ରେବତୀରେ ଯେଉଁ ଗୀର ଚିତ୍ର ଅଛି ତାହା ସମୁଦ୍ରର 
କ୍ଷୁଧାରେ ମଧ୍ଯ ଅଛି । 

ଭାଷା ଓ ଭାବ ମଧ୍ଯ ସମାନ । ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଉଭୟ ଜାଗାରେ ଫୁଟି ଉଠିଛି 
ଉକକଟ ହେଇ | ଫରକ ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ, ତାହା ହେଲା ‘ରେବତୀ”ରେ ଦୂଃଖ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ 
ଜର୍ଜରିତ ହେଇଥବା, ମୁକ୍ତକାମୀ ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ନାଦ ଓ “ସମୁଦ୍ରର କ୍ଷୁଧା'ରେ ଯୁଦ୍ଧୋରର 
ପୃଥବୀର ବ୍ୟସ୍ତ ବିଳାପ | ସମସ୍ତେ ଚାହାନ୍ତି ମୁକ୍ତ । ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଓ କୁଶିକ୍ଷାରୁ 
ମୁକ୍ତି ଓ ଅନ୍ୟଟିରେ ଅମାନବିକ ଯୁଦ୍ଧର ଅତ୍ୟଯାଚାରରୁ ମୁକ୍ତ । ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ 
ସମାଜ ଓ ସମୟ ଏବଂ ମନୋଜଙ୍କ ସମାଜ ଓ ସମୟ, ଭିନ୍ଧ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଉଭୟଙ୍କ 
ଗଛରେ ମଣିଷ ହିଁ ଉଚ୍ଚତମ ସ୍କାନ ହାସଲ କରିଛନ୍ତି । ସାଧାରଣ ଜନଜୀବନର ହା' 
ହୁତାଶ, ଅସହାୟତା ଏପରି ଭାବରେ କୂଶଳୀ କଳାରେ ପରିଣତ ହେଇ ଯାଇଛି ଯେ 
ତାହା ଯୁଗ ଯୁଗକୁ ପାଠକକୁ ବେଦନାସିକ୍ତ କରୁଥାଏ | କାଳ କାଳକୁ ସେ ଚରିତ୍ରମାନେ, 
ପାଠକ ସାମନାରେ ଜୀବନ୍ୟାସ ପାଇ ଠିଆ ହେଇ ଯାଇଥ୍‌ବେ ଏବଂ ଯୁଗ ଯନ୍ତ୍ରଣାର 
ଫଟୋଗ୍ରାଫ୍‌ଗୁଡ଼ିକୁୁ ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ପାଠକ ସାମ୍ନାରେ ତୋଳି ଧରି ଥୂବେ | 

“ରେବତୀ” ଓ “ସମୁଦ୍ରର କ୍ଷୁଧା” ଦୁହେଁ, ଦୁଇଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭିତ୍ତିଭୂମି ଉପରେ 
ଦଣ୍ଡାୟମାନ । କିନ୍ଧୁ ଉଭୟ ଗାଳିକଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଏକ-ତାହା ହେଲା ମଣିଷ | 
ମଣିଷକୁ ସମସ୍ତଙ୍କ ଆଗରେ ତୋଳି ଧରିବାକୁ ଦୁହେଁ, ଏକ ଲେଖନୀୟ ଧର୍ମ ବୋଲି 
ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । ଏଥୁରୁ ମନୋଜ କେବଳ ଏଇ ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଛଡ଼ା 
ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଥରେ, ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଦାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି ବୋଲି କହି 
ହେବ ନାହିଁ । 

ଭାଷା ଦିଗରୁ ବିଚାର କଲେ, ପୁଣି ଦୁହିଁଙ୍କୁ ଅଲଗା କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । 
ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅଳ୍ପ କେତେକ ଗଳ୍ପରେ, ମନୋଜବାବୁ ଉତ୍ତର ବାଲେଶ୍ଵରର ଗ୍ରାମୀଣ 
ଭାଷା ଚରିତ୍ର ମୁହଁରେ ଦେଇଥଲେ ମଧ୍ଯ, ପରବ ଅବସ୍ତାରେ ତାଙ୍କ ଗଛରେ ଶହ 
ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇ ଯାଇଚି ଅନନ୍ୟ । ଗୋଟିଏ ନୂଆ ଟ୍ରେଣ୍ଡ”! କରିଛନ୍ତି କହିଲେ ଭୁଲ 
ହେବ ନାହିଁ । 

ଏ ବିଷୟରେ ଫକୀର ମୋହନ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଆରା | ମନେ ରଖୁବାକୁ ହେବ 
ଯେ ଫକୀର ମୋହନ ଲେଖା ଆରମ୍ଭ କଲା ବେଳକୁ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଚୁର ଶବ୍ଦ 


ଓଳିଏ ୧୯ $<  । 
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ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
ସୃଶ୍ଧି ହେଇ ନ ଥିଲା । ତେଣୁ ତାଙ୍କୁ ଗୀର ଲୋକମାନଙ୍କ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିବା 


ଛଡ଼ା, ଅନ୍ୟ ଉପାୟ ନ ଥଲା । ସେଇଠୁ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ‘Write as you speak’ | 
ଏହି ନୂଆ ଧାରା ସେତେବେଳେ ହଠାତ୍‌ ଲୋକପିୟ ହେଇ ଉଠିଲା ଏବଂ ତାହା ଏ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଳବତ୍ତର ରହିଛି । ଫକୀର ମୋହନ ବୁଝିଥିଲେ, ସାଧାରଣ ମଣିଷ ବା 'କମ୍ନ 
ମେନ୍‌ 'କୁ ଯଦି ଚରିତ୍ର ହେବାକୁ ହୁଏ, ତା'ର ଭାଷା ମଧ୍ଯ ସେମିତି ' କମନ୍‌ ମେନ 'ର 
ହେବା ଉଚିତ । ନଚେତ୍‌ ତାହା ଲେଖନୀ ଓ ପାଠକ ମଦ୍ଦରେ ବ୍ୟବଧାନ ସୃଷ୍ଟି କରିବ | 
ସାଧାରଣତଃ “ କମନ୍‌ ମେନ୍‌ 'କୁ ତିନି ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇ ଥାଏ | 

୧) ଉପର ଶ୍ରେଣୀ ବା ଅପର କ୍ଲାସ୍‌ । ଫକୀର ମୋହନ ତାକୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି 
ଜମିଦାର, ଧନଶାଳୀ ବା ବୁର୍ଜୁଆ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ଭିତରେ ଏବଂ ମନୋଜ ତାକୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି, 
ମନ୍ତ୍ରୀୟ ଅଫିସର, ମେୟର ବା ରାଜା ମହାରାଜାମାନଙ୍କ ଭିତରେ । 

୨ ) ମଧ୍ୟମ ବର୍ଗ ବା ମିଡଲ୍‌ ଇନ୍‌କମ୍‌ ଗପ୍‌ ଏବଂ ୩ୟ ଶ୍ରେଣୀଟି ହେଲା 
ନିମ୍ନ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ । ସୋମନେ ହେଲେ ଚାଷୀ, ମଜୁରିଆ, ଖଟିଖିଆ ବା ଶ୍ରମିକ ଇତ୍ୟାଦି | 

ଦୁଇ ଲେଖକ ଏଇ ‘କମନ୍‌ ମେନ୍‌ ' ମାନଙ୍କୁ କର୍୍ପିନ କାଳେ ଛାଡ଼ି ନାହାନ୍ତି | 
ଅପର କ୍ଲାସ୍‌ ଏଇ ସୁବିଧାବାଦୀ ଗୋଷ୍ଠୀର, ସେମାନେ ସମସ୍ତଙ୍କ ସାମନାରେ ଯେମିତି 
ଅତି ନିର୍ଦୟ ଭାବରେ, ମୁଖା ଖୋଲି ଦେଇଛନ୍ତି, ମଧ୍ୟମ ଓ ନିମ୍ବ ବର୍ଗର ଲୋକଙ୍କ 
ହତାଶା, ବ୍ୟର୍ଥତା ଓ ଅସହାୟତାକୁ ସେମାନେ, ସେମିତି ଉର୍ବବକୁ ତୋଳି ଧରିଛନ୍ତି । 
କେବଳ ଏଇ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମନୋଜବାବୁ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେଇଛନ୍ତି 
ବୋଲି ମନେ ହେଉଛି | 

ତେବେ ମନୋଜବାବୁଙ୍କ ଆଦ୍ୟ ଯୌବନର ଗଳଛଗୁଡ଼ିକ ଦେଖୁଲେ, ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ପ୍ରାୟ ଷଷ୍ଠ ଦଶକ ଯାଏ, କେହି କେହି ତାକୁ ' ଲକ୍ଷ୍ମୀର ଅଭିସାର” ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବୋଲି 
କହି ଥାଆନ୍ତି ମନେ ହେବ ସେ ହୁଏତ ସେତେବେଳେ ନୂଆ କରି ଆରମ୍ଭ ହେଇଥ୍‌ବା 
ସାହିତ୍ୟରେ ‹ ପ୍ରଗତିବାଦ' ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇ ଥିବେ | 

ଫରାସୀ ବିପ୍ଲବ ପରେ ପରେ, ସମସ୍ତ ବିଶ୍ଵର ଅବସ୍ଥା ଦୁତ ବଦଳିବାକୁ 
ଲାଗିଲା ! ଗୋଟିଏ ନୂତନ ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଦେଖା ଦେଲା | ଲେଖକ ଓ ବୁଵି ଜୀବୀମାନଙ୍କ 
ଭିତରେ ଯୋଉ ନୂଆ ଚେତନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା, ତାହା ପ୍ରଥମ କରି ପ୍ରଗତିବାଦର 
ରୂପ ନେଲା | 

ସେମାନେ ' ରାଜା ଯେ ଛଶ୍ବରଙ୍କ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ' ଏକଥା ସ୍ଵୀକାର କଲେ ନାହିଁ । 
ରଖଷିଆର ବିପ୍ଲବ ଏଥରେ ଇନ୍ଧନ ଯୋଗାଇଲା |! ରଷର ସମ୍ପାଟ ନିକୋଲାସ୍‌ ୧୮୩୫ 
ମସିହାରେ, ତାଙ୍କ ଦେଶର ଶହ ଶହ କବି ଓ ଲେଖକଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ଦେଶରୁ ନିର୍ବାସିତ 


Hl +୨୫ ୨୦ <+ 
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= ପ୍ର ଗା ଚି ଶି] ଳ ସା | ହି ତ୍ୟ : ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
କଲେ ଏବଂ କବି ପୁସ୍କିନ୍‌ଙ୍କୁ ଫାଶୀ ଦେବାର ହୁକୁମ ଦେଲେ । ସେହି ଦିନଠାରୁ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ପ୍ରଗତି ବାଦ | 

ସାହିତ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଚିରାଚରିତ ସ୍ମିତାବସ୍ଥାରୁ ବାହାରି ଆସି ନିଜକୁ ସ୍ଵାଧୀନ 
ବୋଲି ଘୋଷଣା କଲା ଏବଂ ସେ କେବଳ ସମାଜଠାରେ ପ୍ରତିଶ୍ରତିବଦ୍ଧ ବୋଲି କହିଲା ! 
ସାହିତ୍ୟର ଏ ଧାରା, ଭାରତକୁ ଆସିଲା ଇଂରେଜ ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ | ସେତେବେଳେ 
ଭାରତରେ ଇଂରେଜ ଶିକ୍ଷା ଯେତିକି ପ୍ରସାର ଲାଭ କରୁଥାଏ ତା” ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରଗତିବାଦୀ 
ସାହିତ୍ୟର ନୂତନ ମନ୍ତ ଟିକିଏ ଡେରିରେ ହେଲେ ମଧ୍ଯ, ପଶିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା | 
ସେମାନେ ପୁରୁଣା ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଫୋପାଡ଼ି ଦେଇ ନୂତନ ଆଦର୍ଶକୁ ଆପଣେଇ ନେଲେ | 

“ ଜଣେ ବିପୁବୀ ହେବାକୁ ପଡେ-ଯାହାକି ତାକୁ ଆଗେଇ ଯିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ 
କରେ |” ଏ କଥା କହିଲେ ରଷର ମହାନ୍‌ ଲେଖକ ଓ ସମାଲୋଚକ K. Zelinsky 
ତାଙ୍କର Soviet Literature Problems and People. (P-131) ପୁସ୍ତକରେ | ଠିକ୍‌ 


ଏତିକିବେଳେ ଲେନିନ୍‌ ମଧ୍ଯ କହିଲେ “As belongs to the people. Its roots 
should be deeply implanted in the very thick of the labouring masses. It 
should be understood and loved by these masses. It must unite and clevate 
their feelings, thoughts and will.” (‘My Recollection of Lenin’ by Crarc Zetkin, 


(P-19+20) ଏଥୁରେ ଭାରତର ଲେଖକମାନେ ମଧ୍ଯ ଉଦବୁଦ୍ଧ ହେଲେ | 
ମାର୍କସ ଓ ଲେନୀନ୍‌ଙ୍କ ଦର୍ଶନ, ଧୀରେ ଧୀରେ ଭାରତ ଓ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆସିଲା | 
ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରେମଚାନ୍ଦ ଓ ଓଡ଼ିଶାରେ ଭଗବତୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ( ୧୯୩୫ ) ପ୍ରଭୃତି 
ଏହି ଦର୍ଶନର ପ୍ରଥମ ବାର୍ରଭାବହ ଭାବରେ, ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଗୋଟିଏ ସାମାଜିକ 
ବିପ୍ୃବ ସୃଶ୍ଚି କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ । ୧୯୩୬ରେ ଗଠିତ ହେଲା ` ପ୍ରଗତିଶୀଳ 
ଲେଖକ ସଂଘ” | ଭଗବତୀଙ୍କ ସହିତ ଯୋଗ ଦେଲେ ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ, ସୁନନ୍ଦ 
କର, ସଚ୍ିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ଓ କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ପ୍ରଭୃତି । ସାହିତ୍ୟରେ 
ଗୋଟାଏ ନୂତନ ଧାରା ପ୍ରବାହିତ ହେଲା | ମନୋଜବାବୁ ସେତେବେଳେ ଏଇ ଧାରାରେ 
ନିଜକୁ ସାମିଲ କରି ନେଲେ । 
ମାର୍କ ସଙ୍କ ଦର୍ଶନ ତାଙ୍କୁ ଏତେ ବେଶୀ ଉଦବୁଦ୍ଧ କଲା ଯେ ସେ ଛାତ୍ର 
ଜୀବନରେ ହିଁ ଯୋଗ ଦେଲେ ବାମପନ୍ଧୀ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଏବଂ ତା'ପରେ ମାର୍କସୀୟ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ଭିରିକ ସାହିତ୍ୟ ରଚନାରେ ମଗ୍ନ ରହିଲେ । ମନୋଜବାବୁ ଅନ୍ୟ ପ୍ରାୟ 
ସବୁ ଲେଖକଙ୍କ ପରି, ପ୍ରଥମେ କବିତା ଲେଖା ହିଁ ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ | ସେ ସମୟରେ 
ସେ ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ କବିତା କେବଳ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଆଧାର କରି ଲେଖୁଥିଲେ | 
ସେ ସବୁ ଭିତରୁ କାବ୍ଯ ‘ଶତାଦ୍ଦୀର ଆର୍ର ନାଦ”, “ବିପୂବୀ ଫକୀର ମୋହନ" ଓ 
ଓ ୨ ୧ ଡ଼ | 
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' ପଦଧ୍ବନୀ ଇତ୍ୟାଦି । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ କବିତା ସଂକଳନ “ ଉପନିବେଶ”, ' ନନ୍ଦାବତୀର 
ମାଝି ' ଓ “ତୁମ ଗୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା” ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | 

ଏହି ସବୁ କାବ୍ୟ କବିତାରେ ତାଙ୍କର ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚିନ୍ତାର ଝଲକ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ ! ‘ପଦଧ୍ବନୀ' କବିତା ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନୀତ “ ପଦାତିକ” ରେ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି : 

“ ଆମର ତପ୍ତ ନିଃଶ୍ବାସରେ ଜଳିଯାଏ 

ପୁଞ୍ଜବାଦର ଜୀର୍ଣ୍ଣ ଦଲିଲ୍‌ 

ଆମେ ଅଗ୍ରସର ହେଉଛୁ 

ଅନବରତ ଆମର ଝଲସିତ 

ଗଭୀର ଅନ୍ଧାର ପନ୍ଝା ଘାତରେ ଅକ୍ଷତ 

ବହୁ ବିଦୀର୍ଣ୍ ବକ୍ଷର ସ୍ଥାବର ରଂଜିତ !” 

ସାମ୍ୟବାଦୀମାନେ ସେତେବେଳେ ବିପୂବ ମାଧ୍ୟମରେ ଗୋଟିଏ ସାମାଜିକ 
ପରିବର୍ରନ ଆଣିବାକୁ ଚାହୁଁଥିଲେ | ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଏହା ତୃରାନ୍ତିତ କରାଯାଇ 
ପାରିବ ବୋଲି ଭାବୁଥିଲେ | ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରାର କବିମାନେ ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ 
' ଲୋକଙ୍କୁ ' ସର୍ବୋଚ ସ୍କାନ ଦେଉଥୁଲେ |! ଗୋଟିଏ ଶ୍ରେଣୀହୀନ ସମାଜ ଗଠନ, 
ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଓ ପ୍ରଧାନ ଉଦେଶ୍ୟ ! 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଏଇ ମାର୍ଗ ପ୍ରବର୍ଭିତ ହେଲା ପରେ, ବସ୍ତୁତଃ ସାହିତ୍ୟ ଦୁଇ 
ଭାଗ ହୋଇଗଲା | ଦଳେ ଭଗବତୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ନେତୃତ୍ବକୁ ସ୍ଵୀକାର କରୁଥିବା ବେଳେ, 
ଆଉ ଦଳେ ସାହିତ୍ୟର ସମ୍ପୂର୍ଣ ସ୍ଵାଧୀନତା ଉପରେ ଜୋର ଦେଉଥୁଲେ | ସେମାନେ 
କହୁଥିଲେ 4 ୮ ଥମ sake. କଳାର ସୃଷ୍ଠି ପାଇଁ ଯାହା କିଛି ବି ଲେଖାଯାଇ ପାରେ । 
ସେଥୁରେ ଶ୍ଲଳତା, ଅଶ୍ବୀଳତା, ସଂସ୍କୃତି, ଅପସଂସ୍କୃତିର ବାଛ ବିଚାର ରହିବ ନାହିଁ । 
କଳାର ପ୍ରଧାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ମନୋରଂଜନ | 

ମନୋଜ ଦାସ ଆଦ୍ୟ ଯୌବନରେ ଥଲେ, ପ୍ରଥମ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ସହିତ । 
ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବବାଦକୁ ଆଧାର କରି ସେ ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ଗଳ୍ପ ଓ କବିତା ରଚନା 
କରି ସାହିତ୍ୟର ଗୋଟିଏ ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ଉନ୍ଲୋଚିତ କରିଛନ୍ତି | ମଣିଷକୂ ଅନ୍ତର ଭରି 
ଭଲ ପାଉଥୂବା ମନୋଜବାବୁ, ଏତେ କମ୍‌ ବୟସରେ ଅତି ଚମଳନ୍କାର ଗଛ ରଚନା 
କରି, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରେକର୍ଡଟିଏ ସୃଶ୍ି କରି ପାରିଛି | ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗଛ୍ନ 
ଦୁଇଟିରେ, ସେ ଭଲ ପାଇବା କଥା ଆଗରୁ କୂହା ଯାଇଛି | 

ମନୋଜବାବୁ ବାମପନ୍ଛୀ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ, ଗୋଟିଏ ଦିନରେ ଦୀକ୍ଷିତ ହେଇ 
ନ ଥଲେ ¦! ବାମପନ୍ଛୀ ଆଚାର ବିଚାର ଗୋଟିଏ ଦିନରେ ଆସେ ନାହିଁ । ଏହା ବ୍ରାହ୍ମଣର 
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ବ୍ରତୋପନୟନ ଉତ୍ସବ ନୁହେଁ ଯେ ସେଇ ଦିନଠାରୁ ସେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ବୋଲି ବୋଲାଇବ 
ଏବଂ ସେଇ ଦିନଠାରୁ ସେ ବ୍ରାହ୍ମଣର କର୍ମକର୍ମାଣୀ କରିବାର ଅଧ୍ୟକାର ପାଇବ | ଏଇଟା 
ମଧ୍ଧ ଖ୍ରୀଷ୍ଟି ୟାନ୍‌ମାନଙ୍କର ଧର୍ମାନ୍ତରଣର “ ଡୁବନ” ଉତ୍ସବ ନୁହେଁ ଯେ ସେଇ ଦିନଠାରୁ 
ସେ ନିଜକୁ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ ବୋଲି କହି ପାରିବ ଏବଂ ସେଇ ଅନୁସାରେ, ସେ ଧର୍ମର 
ନୀତି ନିୟମ ଅନୁସରଣ କରିବାର ଯୋଗ୍ୟତା ହାସଲ କରିବ । 

ବାମପନ୍ଛୀ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ନିଜକୁ ଦୀକ୍ଷିତ କରାଇବାକୁ କୌଣସି ପୂଜାପାଠର 
ଆବଶ୍ୟକତା ନ ଥାଏ । ଏହା ଅନେକ ଦିନର ତପସ୍ୟାର ଫଳ |! ଅନେକ ଦିନର 
ଶିକ୍ଷାର ଫଳ | ମଣିଷର ମନ ଭିତରେ ମଣିଷ ପ୍ରତି ଅଦମ୍ୟ ମୋହ ଜାତ ନ ହେଲେ, 
ସେମାନଙ୍କୁ ଆନ୍ତରିକ ଭାବେ ଭଲ ପାଇବାକୁ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଜାତ ନ ହେଲେ, ସବା ତଳେ 
ଥିବା ଲୋକମାନଙ୍କର ଦୁଃଖ, ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଅସହାୟତା ପ୍ରତି ସମ୍ଭେଦନା ସୃଷ୍ଟି ହେଉ ନ 
ଥିଲେ, ଜଣେ ବାମପନ୍ଛୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ଆଡ଼କୁ ଢଳି ପାରେନା । ବଞ୍ଚୁବାକୁ ହେଲେ 
ସଂଗ୍ରାମ ଏକ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ପନ୍ଛା । ଏଇ ସଂଗ୍ରାମ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ନ ଥିଲେ, ଜଣେ 
ବାମପନ୍ଛୀ ମତାଦର୍ଶ ଆଡ଼ କୁ ଆଉଜି ପାରେ ନା | 

ମନୋଜବାବୁଙ୍କ ଭିତରେ, ଏ ସବୁ ଆତୃପ୍ରତ୍ଯୟ ପିଲାକାଳୁ ସୃଷ୍ଟି ହେଇଥବ । 
ସହରଠାରୁ ଅନେକ ଦୂରରେ ଥବା, ତାଙ୍କ ଗୀରେ ଦିନ ମଜୁରିଆ, ଖଟିଖିଆ, ଦଳିତ 
ଓ ସେହି ବର୍ଗର ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଦେଖୁ ତାଙ୍କ ହୃଦୟ ଆର୍ରଭ ଚିକ୍ରାର କରି ଉଠିଥ୍‌ବ । 
୧୯ ୪ ୪ର ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ଯାହା ସେତେବେଳେ ସମଗ୍ର ବାଲେଶ୍ଵର ଏବଂ କେତେକାଂଶରେ 
ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗର ମେଦିନୀପୁର ଜିଲ୍ଲାର ଲୋକମାନଙ୍କୁ ତଳି ତଳାନ୍ତ କରି ଦେଇଥିଲା, 
ବିଶେଷ କରି ଉତ୍ତର ବାଲେଶ୍ଵରକୂ ମାଡ଼ି ମକଚି ମାଟିରେ ମିଶାଇ ଦେଇଥଲା, ସେ 
ସବୁ ସେ ନିଜେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିଥିବେ | ବାଳକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଆଖୁ ସାମ୍ନାରେ 
ଶହ ଶହ ଅନାଥ, ଅସହାୟା ନାରୀ ଓ ବୃଦ୍ଧ, କ୍ଷୁଧାରେ ଆତଯାତ ହେଉ ଥୂବାର 
ଦେଖଥ୍‌ବେ । 

ସେ ମଧ୍ଯ ନିଜେ ଦେଖୁଥବେ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ପ୍ରଭାବ ଏବଂ ସେଥୁରେ 
ଘାଣ୍ଟି ଚକଟି ହେଉଥ୍୍‌ବା ମଣିଷମାନଙ୍କୁ | ତାଙ୍କ ସରଳ ଓ କଅଁଳ ମନଟିରେ ବିଦ୍ରୋହର 
ଝଡ଼ଟିଏ ସୃଷ୍ଟି ହେଇଥ୍‌ବ । ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ଯ ହେଇଥ୍‌ବ ପ୍ରଳୟଙ୍କରୀ ଯୁଦ୍ଧ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର | 
ଏଇ ସବୁ ଅଶାନ୍ତ ପରିବେଶ ହିଁ ତାଙ୍କୁ ଖୋରାକ ଯୋଗାଇଥ୍‌ବ ବିଦ୍ରୋହୀଟିଏ ହେବାକୁ 
ମାର୍କସ୍ବାଦ ଏ ସବୁକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥୁବ | ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ଧାନ ଧାରଣା ଚିନ୍ତା ଓ 
ଚେତନା, ଧୀରେ ଧୀରେ ବାମପନ୍ଛୀ ନୀତି ଆଡ଼କୁ ଢଳି ଯାଇଥ୍‌ବ ଏବଂ ତାକୁହିଁ 
ସେ ଜୀବନର ଏକମାତ୍ର ସତ୍ଯ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥ୍‌ବେ । ମନୋଜବାବୁ 
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ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହେଇ ଯାଇଥ୍‌ବେ ବିପ୍ଲବୀ ମନୋଜରେ, ବିଦ୍ରୋହୀ ମନୋଜରେ | ସାହିତ୍ୟର 


ନୂଆ ଇସ୍ତାହାରଟି ଏ ଖୋଲି ଯାଇଥିବ | ବିପ୍ଳବର ଆଉ ଏକ ଫର୍ଦ ଫିଟି ଯାଇଥୂବ | 

ତେଣୁ ସେଇ ସମୟରେ ମନୋଜୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ, ଆମେ ଦେଖୁଁ ବାମପନ୍ଛୀ 
ତଥା ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା । ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ଥବା, ଏକ ନୂତନ ସ୍ଵର ଓ 
ସଂଳାପ ! ସ୍ଥିତାବସ୍ଥା ବା  ଏଷ୍ଟାବ୍ଲିସ୍‌ମେଣ୍ଡ ' ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହର ଦୃପ୍ତ ଘୋଷଣା | 
କିନ୍ତୁ ମନେ ରଖ୍‌ବାକୁ ହେବ ଯେ ତାଙ୍କର ଏ ସମସ୍ତ କ୍ରିୟା ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା, ତାଙ୍କର 
ରାଜନୀତି ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ଶିଳ୍ପ କର୍ମ, କେବଳ ସେଇ “ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ' କେନ୍ଦ୍ରକରି | 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ରାଜନୀତି ଏମାନେ ପରସ୍ପରର ପରିପୂରକ ନୁହଁନ୍ତି । ବରଂ ଏମାନେ ପରସ୍ତର 
ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ | ଉଭୟଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଗୋଟି ଏ-ସମାଜ | ମାର୍କସବାଦ 
ଏଇ ସତ୍ୟ ଉପରେ ଆଧାରିତ | ସାହିତ୍ୟକୁ ସେ ସମାଜଠାରୁ ଦୁରେଇ ଯାଇ ଆଉ 
ଗୋଟିଏ ରାସ୍ତାରେ ଯିବାକୁ ଦିଏ ନାହିଁ । ଫଳ ଏଇଆ ହେଲା ଯେ ମନୋଜବାବୁ 
ଉଭୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ରାଜନୀତିକୁ ଦୁଇ ହାତରେ ଟେକିଧରି ରାସ୍ତା ଉପରକୁ ଓହ୍ଲେଇ 
ପଡ଼ିଲେ ଅତି ଦମ୍ଭର ସହିତ । 

ମନୋଜବାବୁ ଥିଲେ, ଆଦ୍ୟ ଯୌବନରେ ସଚ୍ଚା କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ । ବି.ଏ. ପଢୁଥିବା 
ବେଳେ, ସେ ଥଲେ ପୂରାପୂରି ନାସ୍ତିକ । ଭଗବତ ବିଶ୍ଵାସ ତାଙ୍କର ମୋଟେ ନ ଥୁଲା | 
ନ ଥୁଲା ବୋଲି ସେ ଥରେ ଗୀକୁ ଆସି ଯେତେବେଳେ ଶୁଣିଲେ, ତାଙ୍କ ବାବା ମନ୍ଦିରଟିଏ 
ତିଆରି କରିବା ପାଇଁ ଚିନ୍ତା କରୁଛନ୍ତି ସେ କହିଲେ-“ ଭଗବାନ ନାହାନ୍ତି । ଅଛନ୍ତି 
ବୋଲି କୌଣସି ପ୍ରମାଣ ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖୁବା ଅଜ୍ଞତା ଓ ତାଙ୍କ 
ଉଦେଶ୍ୟରେ ପୂଜା ଇତ୍ୟାଦି କରିବା ଅଧୁକ ମୁର୍ଖାମୀ । (ବିରାଜ ମୋହନ ଦାସ-ମନୋଜ 
ଦାସଙ୍କ କଥା-ଯାତ୍ରା, କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ୍, ଝଂକାର, ଅଗଷ୍ଟଂ ୨୦୦ ୨) ସାମ୍ୟବାଦର ନୀତି 
ନିୟମ ଉପରେ ତାଙ୍କର ଆସ୍ତକାର ପରିମାଣ ଏଇଥିରୁ ଜଣା ପଡ଼େ | 

ସେଇ ନୀତି ନିୟମର ସଫଳ ରୂପାୟନ ହେଇଛି, ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ' ସମୁଦ୍ରର 
କ୍ଷୁଧା”, ‘ ଆବିଷ୍କାର” ଓ ' ଏକ ଚୋରିର ବୃଭାନ୍ତ "ରେ | ଏକ ଚୋରିର ବୃରାନ୍ତୀରେ 
ଉଚ୍ଚ ବର୍ଗମାନଙ୍କ ପ୍ରତି, ଲେଖକଙ୍କର ଆକ୍ଷେପ ଓ ବ୍ୟଟ୍ଗୋକ୍ତି ଥଲା ଅତି ତାବ୍ର 
“ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଅଳ୍ପ ମାଂସ ଆହାର କରିଥବା, ତଦୀୟ ଗୁମାସ୍ତା ଅଶ୍ର ଲୋଚନରେ 
ଏତଦୁପଲକ୍ଷେ ଯାହା କହିଥୂଲେ-ତା”ର ମର୍ମ ହେଲା-ଚତୁର୍ଦଦିଗରେ ଏତେ ପ୍ରିୟ ପ୍ରଜା 
-ପରିଜନ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ହେତୁରୁ ଅହରହ ମରିବାର ଦେଖୁ, ଭାବପ୍ରବଣ ବଡ଼ବାବୁ ବା କିପରି 
ଦେହଧରି ରହି ପାରି ଥାଆନ୍ତେ | 

ଜନ ସାଧାରଣଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଚାଉଳ ବଞ୍ଚାଇବା ସକାଶେ ହିଁ ସେ ଅଧ୍ବକରୁ 
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= ପି ଗତି ଶି ଳି ସାହିତ୍ୟ : ଭୂମି ଓ ଭୁମିକା 
ଅଧୂବକ ମାଂସହାର କରୁଥିଲେ | ” (ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କଥା ଓ କାହାଣୀ- ପୃ: ୩୦) 
ଠିକ୍‌ ସେମିତି ବି ଥଲା ତାଙ୍କର ନିମ୍ନ ବର୍ଗର କ୍ଷୁଧା ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ଜନତାଙ୍କ ପାଇଁ ସମ୍ବେଦନା | 
“ ଅଧା ଅନ୍ଧାର, ଅଧା ଆଲୁଅ” ରେ ସେଇ ବୁକ୍ଷୁଭୁ ମୂରରି ଗୁଡ଼ିକ ଭିତରୁ ଏକ ନୂତନ 
ବୁଭୁକ୍ଷା ଜନ୍ନ ନେଇଥଲା-ଚୋରକୁ ଦେଖ ନେବାକୁ ହେବ, ସାର୍ବଜନୀନ କ୍ଷୁଧାର ଏଇ 
ଆବର୍ଭ ଭିତରୁ ପୁଳାଏ ଆହାର ଅପହରଣ କରି ନେଇ ଯିବାର ଆସ୍ଥର୍ବା। ଯାହାର! | 
(ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କଥା ଓ କାହାଣୀ, ପୃ: ୩୩) | 

ତାଙ୍କ ‘ ବିଲେଇ” ଗଛରେ ମଧ୍ଯ ସେଇ ମାର୍କ ସବାଦୀ ଚିନ୍ତା, ବିଲେଇ ଏକ 
ପ୍ରତୀକ । ଗୋଟାଏ ଦୂସ୍ଥ ଅସହାୟ ଓ ଅନ୍ୟ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଚଳୁଥିବା ମଣିଷଟିଏ 
ପରି | ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ଆଇ .ଏ.ଏସ. ଅଫିସର ତାଙ୍କର ପିଲା ଦିନେ ଗୀରେ ଦେଖୁଥିବା 
ବିଲେଇ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନ ହେଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ମାନବିକ ଆବେଦନ ତାଙ୍କୁ ବେଦନାସିକ୍ତ 
କରି ପକେଇଛି । ଏଇଠି ମନେ ପଡ଼େ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଉର୍ଦ୍ଧ ଲେଖକ କ୍ରିସନ୍‌ ଚନ୍ଦରଙ୍କର 
ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପ “ମନ୍ତ୍ରୀ ଓ ବିଲେଇ” (The cat and the Minister, Krishan Chander 
- selected short stories by Sahitya Academi - 1990) ଉଭୟ ମନୋଜ ଦାସ ଏବଂ 
କିଷନ୍‌ ଚନ୍ଦର ବ୍ୟଙ୍ଗ ପରିବେଷଣରେ ଓସ୍ତାଦ ବୋଲି ମାନିବାକୁ ହେବ | 

କ୍ରିଷନ୍‌ ଚନ୍ଦର ଉଲ୍ଲିଖୃତ ଗଳ୍ପରେ, ଜଣେ ମନ୍ତ୍ରୀ ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଆଦେଶ କ୍ରମେ, 
ସରକାରୀ ଖର୍ଚ୍ଚକାଟ କରିବାକୁ ଯାଇ ସବୁଠି ଫେଲ ମାରିଲା ପରେ, ଶେଷରେ ଗୋଟିଏ 
ଫରେଷ୍ଟ ଅଫିସ୍‌ରେ ଦେଖ୍ଛନ୍ତି ଯେ ଜଂଗଲୀ ମୂଷାଙ୍କ କବଳରୁ ସରକାରୀ ରେକର୍ଡକୁ 
ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଅଫିସର ଗୋଟିଏ ବିଲେଇ ପୋଶଷିଛନ୍ତି । ଏହି ବିଲେଇ ପାଇଁ ଦୁଧ 
ଅଣାଯାଏ ଏବଂ ମାସକୁ ନଅ ଟଙ୍କା ଖର୍ଚ୍ଚ ହୁଏ | ମନ୍ତ୍ରୀ କ୍ରୋଧାନ୍ଵିତ ହୋଇ ଏରଟା 
ବାଜେ ଖର୍ଚ କହି, ତାକୁ ବନ୍ଦ କରିବାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି | ଠିକ୍‌ ଏତିକି ବେଳେ, 
ସେଇ ବିଲେଇଟି ଘର ଭିତରୁ ବାହାରି ଆସି ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଆଡ଼କୁ ଚାହିଁ 'ମିଆଁଉ” ବୋଲି 
କହିଛି | 


ଏଠି ମଧ୍ଯ କ୍ରିସନ୍‌ ଚନ୍ଦର, ମନ୍ତ୍ରୀ ଓ ବଡ଼ ବଡ଼ ଅଫିସରଙ୍କ ପ୍ରତି ପରିହାସ 
ଛଳରେ, ବ୍ଯଟ୍ଗୋକ୍ତ କରି ଅତି ନିମ୍ବ ସ୍ତରରେ ଥୁବା ସାମାନ୍ଯ ବିଲେଇ ପ୍ରଚି 
ସହାନୁଭୂତିଶୀଳ ହେଇ ଉଠିଛନ୍ତି । କ୍ରିସନ୍‌ ଚନ୍ଦର କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ନ ଥିଲେ ସତ, କିନୁ 
ସାଧାରଣ “ଲୋକ” ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଦରଦ ଥଲା ଏବଂ ସେ ସାହିତ୍ୟରେ ସାମାଜିକ 
ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାରେ ପ୍ରଗାଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ରଖୁଥୂଲେ । ତା' ଭିତରେ ଥଲା ମଣିଷକୁ ଭଲ ପାଇବାର 
ଦୂରନ୍ତ ଇଛା । ଏହା ହି ପୃଥବୀର ସବୁ ବଡ଼ ବଡ଼ ଲେଖକ, ବିଶେଷ କରି ଯେଉଁମାନେ 
ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଗତିଶୀଳତାରେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ସେମାନେ ଏହି ନୀତିକୁ ହିଁ ଅନୁସରଣ 
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ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୁମି ଓ ଭୁମି! memes 
କରି ଥାଆନ୍ତି । ମଣିଷକୁ ଛାଡ଼ି ସେମାନେ ଗୋଟାଏ ଇଞ୍ଚ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟଆଡ଼େ ଯାଆନ୍ତି 
ନାହିଁ । 

କିନୁୁ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ପ ‘ବିଲେଇ”ରେ ତାଙ୍କର ଆଗ ଦୁଇଟି ଗଳ 
ଯଥା-“ ସମୁଦ୍ରର କ୍ଷୁଧା! ଏବଂ ' ଏକ ଚୋରିର ବୃତ୍ତାନ୍ତ ' ଅପେକ୍ଷା ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦ 
ବୋନି ବାରି ହେଇ ପଡ଼େ | ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟି ଗଛରେ ସିଧା ସିଧା ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ନେଇ, 
ତାଙ୍କ ଶିଳ୍ପକର୍ମ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲା ବେଳେ, ' ବିଲେଇ ”ରେ ସେ ବିଲେଇ ପରି ସରଳ 
ନିରୀହ ପଶୁଟିକୁ ତାଙ୍କର ଶୈଳ୍ପୀକ କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ କରି, କାହାଣୀ ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି | 

ବିଲେଇ ପ୍ରତି ଲେଖକୀୟ ସମ୍ଭେଦନା ପାଠକକୁ ମଧ୍ଯ ଆକ୍ରାନ୍ତ କରିଦିଏ 
ଏବଂ ସମେସ୍ତ ଲେଖକ ମାଧ୍ଯମରେ, ବିଲେଇ ପ୍ରତି ସ୍ଲେହଶୀଳ ହୋଇ ଉଠନ୍ତି । ଏଠି 
ମଣିଷକୁ ଛାଡ଼ି ଜୀବଜଗତକୁ ଚାଲି ଯାଇଛନ୍ତି ଲେଖକ । ଏକ ମହାମାନବିକ ଚେତନା 
ପ୍ରତି ସେ ଆକୃଷ୍ଟ ହେଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି | ସତୁଳତାରୁ ଏକ ବିଶାଳତା ଆଡ଼କୁ ଲେଖକ ମୁହାଁଇଲେ 
ବୋଲି କୂହାଯାଇ ପାରେ | ଏହାକୁ ତାଙ୍କର ଚିନ୍ତା ଜଗତରେ ଏକ ପରିବର୍ଭନ ବୋଲି 
ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇ ପାରେ | 

ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବିରାଜ ମୋହନ ଦାସ ତାଙ୍କର ' ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କଥା - 
ଯାତ୍ରା: କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ” ରେ କହନ୍ତି (ଝଂକାର, ଅଗଷ୍ଟ: ୨୦୦ ୨) “ କମ୍ୟୁନିଜମ୍‌ର ତର୍‌ 
ଓ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ତା” ମଧ୍ଯରେ ପରିଦୃଷ୍ଠ ଏହି ଅସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ମଧ୍ଯ, ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ 
ଚିନ୍ତାନାୟକଙ୍କୁ ଗଭୀର ଭାବେ ଆଲୋଡ଼ିତ କରିଥଲା । ସେ ହେଉଛନ୍ତି ନରେନ୍ଦ୍ର ନାଅ 
ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ ଓରଫ ମାନବେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ରାୟ | ସେ ଥୁଲେ କମ୍ୟୁନିଜମ୍‌ ଆନ୍ଦୋଳନର 
ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରବକ୍ତା ଲେନୀନଙ୍କର ଘନିଷ୍ଠ ସହଯୋଗୀ | 

ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଵଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ, ଯେତେବେଳେ ଉଭୟ ସମ୍ପଦାୟ 
ଗଣତନ୍ତ୍ର ଏବଂ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଏକ ଦଳୀୟ ସ୍ବୈର ତନ୍ତ୍ରର ବିଫଳତା ଓ ଅପ୍ରତୁଳତା ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇ ଉଠିଲା, ସେତେବେଳେ ସମସ୍ତ ବିଶ୍ବର ଚିନ୍ତାନାୟକଗଣ, ଏକ ତୃତୀୟ ବିକଛର 
ସନ୍ଧାନରେ ବ୍ୟାପୃତ ରହିଲେ । ଏହି ମାନସ ମନ୍ଛନରୁ ଜନ୍ମ ନେଲା ‘ଚରମ ମାନବଦାଦ' 
(Radical Humanism)” ଏଥରେ କିଛି ଅସ୍ବାଭାବିକତା ନାହିଁ । ବଦଳି ଯାଉଥବା ବିଶ୍ବରେ 
କମ୍ୟୁନିଜମ୍‌ର ଯୋଉ ନୂତନ ତତ୍ତଟି ଆବିଷ୍ଵୃତ ହେଲା, ତାହା ମନୋଜଙ୍କୁ ଗଭୀର 
ଭାବେ ସ୍ଥର୍ଶ କରିଥିବ | ବିରାଜବାବୁଙ୍କ ମତରେ-“ ଚରମ ମାନବବାଦ ସଶସ୍ତ ବିପ୍ବରେ 
ନୁହେଁ, ମାନବିକତାର ପରିବର୍ଭନ ଦ୍ଵାରା ସାମାଜିକ ବିବର୍ଭନରେ ବିଶ୍ଵାସ କରେ । 
ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମନୋଜ ସୃଷ୍ଟିମାନସ ମାର୍କସୀୟ-ଲେନୀନିୟ ଚିନ୍ତାଧାରାଠାରୁ 
ମାନବେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ରାୟଙ୍କ, ଏହି ଚରମ ମାନବବାଦ ଆଦର୍ଶ ଦ୍ଵାରା ଅଧୁକ ପ୍ରଭାବିତ 
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ଥଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରେ | ” (ଝଂକାର, ଅଗଷ୍ଟ: ୨୦୦ ୨, ପୃଥ୬୧୭) | 

କଥାଶିଳୀ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଜୀବନରେ ଏହା ହିଁ ଗୋଟିଏ ଦୋଛକୀ । 
ଏଯାବତ୍‌ ଯୋଉ ମତାଦର୍ଶକୁ ସେ ଚିରନ୍ତନୀ ସତ୍ୟ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରି ଆସିଥୂଲେ 
ତା'ର ରଙ୍ଗ ବଦଳି ଗଲା ଏବଂ ତା'ର କେତେକ ଅଂଶ ଝାପ୍ସା ଓ ଧୂଆଁଳିଆ ଦେଖା 
ଯାଇଥୂବ | ସେ ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ବଦଳାଇବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ | 

କେତେକ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ, ୧୯ ୬୫ ବେଳକୁ ସେ ରଖି ଅରବଚିନ୍ଦଙ୍କ 
ଦର୍ଶନ ଓ ଆଦର୍ଶ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ସାରିଥିଲେ । ଆମେ ସମସ୍ତେ ଏ କଥା 
ମଧ୍ଯ ଜାଣୁ ଯେ ଅରବିନ୍ଦ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଥମେ ଜଣେ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଠ ଥୁଲେ ଏବଂ ସେ ସେତେବେଳେ 
ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇଁ ସଶସ୍ତ୍ର ବିପ୍ଲବ ଏକମାତ୍ର ପନ୍ନା ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିଲେ । 
ଏପରିକି ପ୍ରଥମାବସ୍ଥାରେ, ସେ ଗୋଟିଏ ବିପ୍ଲବୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ସହିତ ଯୋଗ ଦେଇଥଲେ | 
ପରବର୍ଭୀ ଅବସ୍ଥାରେ ସେ ତାଙ୍କର ଜୀବନର ଗତିପଥ ବଦଳେଇ ଦେଇଥିଲେ | 

ଯୁବକ ମନୋଜ ଦାସ ସେତେବେଳେ ଯେ ଖାଲି ମାନବେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ରାୟଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହେଇ ପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ, ସେପରି କହିବା ପୂରାପୂରି ଠିକ୍‌ ନ ହେଇ ପାରେ | 
ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ତର୍‌ ଓ ଦର୍ଶନ ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶା ଓ ବଙ୍ଗଳାର ବହୁ ଯୁବକଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ 
କରିଥଲା | ମନୋଜ ସେତେବେଳେ ସେ ମହାଆକର୍ଷଣରୁ ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ କରି ପାରି 
ନ ଥବେ । ତେଣୁ ଉଭୟ ମାନବେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ରାୟ ଓ ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ଦର୍ଶନ ତାଙ୍କୁ 
ଏକ ମହାମାନବିକ ଚିନ୍ତନ ଆଡ଼କୁ ଟାଣି ନେଇଥୁବ | 

ତା” ସହିତ ଆଉ ଏକ କାରଣ ମଧ୍ଯ ଥାଇପାରେ | ୧୯ ୬୦-୬୫ ଓଡ଼ିଶା 
ତଥା ଭାରତୀୟ ରାଜନୀତି ପାଇଁ ଏକ ସଂକଟମପୂର୍ଣ୍ ସମୟ । ଏହି ସମୟ ଭିତରେ 
ଭାରତୀୟ ରାଜନୀତିରୁ ଗାନ୍ଧୀବାଦର, ସମ୍ପୂର୍ଵ ବିଲୟ ଘଟିଲା । ରାଜନୀତିରୁ ଶେଷ 
ସାଧୁତା ଟିକକ ଲୋପ ପାଇ, ଯୋଉ କିମ୍ଭୁତକିମାକାର ଭୋଟ ତନ୍ତ୍ରର ଆବିର୍ଭାବ ହେଲା, 
ସେଥୂରେ ଭାରତର ବହୁ ଲୋକ ବ୍ୟଥୁତ ହୋଇଥୁଲେ ! 

ସେମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଅଧ୍ବକାଂଶ ସକ୍ରୀୟ ରାଜନୀତି ଛାଡ଼ି ଦେଇ, ନିରୋଳା 
ସମାଜ ସେବାକୁ ଜୀବନର ବ୍ରତ ହିସାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ । ଅନ୍ୟ କେତେକ 
ଯେଉଁମାନେ ଉଭୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ରାଜନୀତିକୁ ପେଷା ହିସାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ, 
ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ବୀତସ୍ପୃହ ହୋଇ ପଡ଼ିଲେ । ସେମାନଙ୍କ ସାମ୍ନାରେ ଗୋଟାଏ ବିରାଟ 
ଶୂନ୍ୟତା ଦେଖା ଦେଲା | ସେମାନେ କଳଙ୍କତ ରାଜନୀତିଠାରୁ ନିଜକୁ ଦୂରେଇ ରଖବବାକୁ 
ଶ୍ରେୟ ମଣିଥ୍‌ବେ । 

ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ ଯୁବକ ମନୋଜଙ୍କ ମନରେ ଯେ ଗୋଟାଏ ଶକ୍ତ ଧକ୍ଟା 
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Digitized by srujanika@gmail.com 


ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ରୁ ମି କ| =e 


ଲାଗି ନ ଥିବ, ସେ କଥା କହି ହେବ ନାହିଁ । ଗୋଟାଏ ବିରାଟ ଆଶା ଓ ବିଶ୍ଵାସ 
ନେଇ ଯିଏ ଦିନେ ସମାଜର ଦଳିତ ଓ ନିଷ୍ଠେସିତ ମଣିଷମାନଙ୍କ ପାଇଁ କିଛି କରିବାର 
ସ୍ଵପ୍ନ ନେର, ରାସ୍ତାକୁ ଓହ୍ଲେଇ ଥଲା ତା' ଆଗରେ ସମସ୍ତ ପୃଥବୀଟା ମିଛ ମାୟାରେ 
ପରିଣତ ହେଇ ଯାଇଥୁବ | ମନୋଜଙ୍କ ଆଗରେ ସବୁ ଓଲଟ ପାଲଟ ହେଇ ଯାଇଥ୍ବବ | 
ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କ ଆଗରେ କେବଳ ଦୁଇଟି ଚିତ୍ର ସ୍ପଷ୍ଟ ଦେଖା ଯାଇଥବ | 

ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରିୟ ମଣିଷମାନେ ଓ ଅନ୍ୟଟି ହେଉଛି 
ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ଦର୍ଶନ, ଯାହା ମଣିଷମାନଙ୍କୁ କୋଳେଇ ନେବା ସହିତ ବିଶ୍ଵାସ କରେ 
ଯେ ସୃଷ୍ଧିର ବିବର୍ଭନ ଭିତରେ, ମଣିଷର ଚିନ୍ତା ଜଗତରେ ପରିବର୍ଭନ ନ ହେଲେ, 
ତା'ର ପୂର୍ଣ୍ଠା[୍ଗ ବିକାଶ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ | ତେଣୁ ମନୋଜବାବୁ କହିଲେ-“ ମଣିଷ ମଣିଷ 
ଭିତରେ ଏକତ୍ର ଦର୍ଶନ, ମୋତେ ବାମପନ୍ଛୀ ରାଜନୈତିକ ଦର୍ଶନ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ 
କରିଥିଲା | ପରେ ଉପଲବ୍ଧି କରିଥିଲି ଯେ ଏକତ୍ଵର ରୂପାୟନ ଚେତନା ରାଜ୍ୟରେ, 
ଓଲଟ ପାଲଟ ବିନା ସମ୍ଭବପର ନୂହେଁ | 

ସୁଳ ଜୀବନ ଯାତ୍ରାରେ ରାଜନୀତିର ଭୂମିକା ଅଛି । ଆଦର୍ଶବାଦର ଭୂମିକା 
ଅଛି । ଆଧ୍ଯାଚ୍ସିକତା-ବିଶେଷତଃ ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ଦର୍ଶନ ସେ ସବୁର ବିରୋଧ କରେ 
ନାହିଁ ବା ସେ ସବୁର ବିକଛ୍ ନୁହେଁ |.... ଆଧ୍ଯାତ୍ିକତା ଏକ ଚେତନାଗତ ବିଜ୍ଞାନ | 
ମଣିଷର ସୃଷ୍ଟି ବିବର୍ଭନର ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ମଣିଷ ଜାତିର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଭବିଷ୍ୟତ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦ ଯେଉଁ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେଇଛନି, ତାହା ମୋତେ ବିଜ୍ଞାନ ସମ୍ମତ ଓ ପୂର୍ଣ୍ାଙ୍ଗ 
ମନେ ହେଲା । ” (ମନୋଜ ପଞ୍ଜବିଂଶତି, ଲେଖକଙ୍କ ସହ ସାକ୍ଷାତକାର, ଗ୍ରନ୍ଧ ମନ୍ଦିର, 
୧୯୯୫) 

ଏଇଠି ହିଁ ମନୋଜବାବୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚିନ୍ତା ଚରିତ୍ରଠାରୁ 
ଅଲଗା ହେଇଗଲେ । କିନ୍ୁ ସେ ତାଙ୍କର ପ୍ରିୟ ମଣିଷମାନଙ୍କଠାରୁ ଅଲଗା ହେଲେ 
ନାହିଁ । ସେମାନଙ୍କୁ ସେ ସାଥୀରେ ନେଲେ | ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ଯୋଉ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା 
ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମରୁ ଥଲା, ତାକୁ ସେ ଅଲଗା କଲେ ନାହିଁ । ତେଣୁ ପରବର୍ଭୀ ଅବସ୍ଥାରେ 
ସେ ଯେଉଁ ରାଶି ରାଣି ଗଳ୍ପ ଲେଖୁଲେ, ସେଥିରେ ମଧ୍ଯ ସେଇ ତଳେ ପଡ଼ିଥିବା 
ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଥମ ଓ ପ୍ରଧାନ ସ୍କାନ ଦେଲେ । ସେଠି ସେ ଚରିତ୍ରମାନେ ପରିବର୍ଭିତ 
ପରିସ୍ଥିତିରେ, ବଦଳି ଯାଇଥିବା ସମାଜରେ, ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଜଣେ ଜଣେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ଭାବରେ ଠିଆ ହେଲେ | ସେମାନେ ସବୁବେଳେ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରି, 
ସମାଜର ଅନ୍ଧାରୁଆ ଅଂଶଟିକୁ ଦେଖେଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ତାଙ୍କର ˆ ଲକ୍ଷ୍ମୀର ଅଭିସାର” ଗଛକୁ ଏଇ ନୂତନ ଜୀବନାଦର୍ଶକୁ ଭିଭିକରି 
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= ପ୍ର ଗିତି ଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ : ଭୁମି ଓ ଭୂମିକା 
ଲିଖତ ପ୍ରଥମ ଗଛ୍ଥ ବୋଲି କେହି କେହି କହନ୍ତି | ଏଥୁରେ ତଥାକଥୂତ ଧର୍ମର ବାହ୍ୟ 
ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ଆବରଣ, ମଣିଷ ଆଗରେ ଯେ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ, ଏକଥା ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି । 
ଧର୍ମ ଓ ତା'ର ଭକ୍ତି ଭାବନା ଗୋଟିଏ କଥା ଏବଂ ତା” ଭିତରେ ଲୁଚିଥ୍‌ବା ସତ୍ଯ 
ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା | ମାଇକରେ ଭଗବାନଙ୍କୁ ଡାକିଲେ ସେ ଶୁଣିବେ, ଏହା ଗୋଟେ 
ଭୁଲ ବିଶ୍ଵାସ । ଧର୍ମକୁ ନେଇ ଦଳେ ବ୍ୟବସାୟ କରୁଛନ୍ତି ଅଥଚ କୋମଳମତି, ସରଳ 
ନିରୀହା ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଠାକୁରଙ୍କ ପାଇଁ ଥୁଆ ହୋଇଥବା କଦଳୀ ନେଇଛି ବୋଲି ତାକୁ ଚୋରଣୀ 
ଆଖ୍ୟା ଦିଆଯାଇଛି ଓ ତା'ର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଛି | ଏଠି ଧର୍ମ ଥବା ଆବିଳତା ଓ ମିଥ୍ୟାଚାରର 
ମୁଖା ଖୋଲି ଦିଆ ଯାଇଛି । ସ୍ଵାଭାବିକ୍‌ ଭାବେ ପାଠକ ମନ୍ଦିର ଓ ଦେବତାକୁ ନେଇ 
ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍‌ବା ବିଶାଳ ଅସତ୍ୟ ସହରକୁ ଛାଡି, ଅତି ଦୁର୍ବଳ ଓ ଅସହାୟ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଚାରିପଟେ 
ଗୁଡ଼େଇ ହେଇ ପଡ଼େ ଅସୀମ ସମ୍େଦନାରେ | 

ମନୋଜବାବୁ ଏ ଗଛ ଲେଖବା ପରେ ୟା” ଭିତରେ ଅନେକ ସମୟ 
ବିତି ଗଲାଣି । ତାଙ୍କର ପ୍ରିୟ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ରେଖାରେ ଅନେକ ପାଣି ବୋହି ଗଲାଣି । ସେ 
ସମୟର ଧର୍ମଧାରଣା ଓ ଏବର ଧର୍ମର ସ୍ଵର ଓ ସ୍ଵରୂପ ଭିତରେ ଅନେକ ପାର୍ଥ୍ୟକ 
ଦେଖା ଗଲାଣି | ମଣିଷ ଗୋଟାଏ ହାତରେ ଧର୍ମକୁ ଧରି ଓ ଅନ୍ୟ ହାତରେ ଅମାନବିକତାକୁ 
ବା ପାଶବିକତାର କୃ ପାଣ ଧରି ଦଉଡୁଛି । ମନୋଜୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଏ ସବୁର ଘୋର 
ବିରୋଧୀ | ଅରବିନ୍ଦ ଦର୍ଶନ ଏସବୁକୁ ସମର୍ଥନ କରେ ନାହିଁ । ପୃଥିବୀର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଧର୍ମ, ମାନବିକତାକୁ ହିଁ ଉଚ୍ଚତମ ସ୍ଥାନ ଦେଇଥାଏ । ମନୋଜଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପ, 
ଉପନ୍ୟାସ, କବିତା ପ୍ରବନ୍ଧ ସେଇ ମାନବିକତାର ଜୟଗାନ କରି ଆସିଛି । ମାନବବାଦ 
ହିଁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବୋଲି କହି ଆସିଛି । ଏଇ କଥାହିଁ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ କହିଥିଲେ । “ସବାର 
ଉପରେ ମାନୁଷ ।” ମଣିଷର ଜୟଗାନ ସମସ୍ତେ କରିଛନ୍ତି । 

' ଲକ୍ଷ୍ମୀର ଅଭିସାର” ପରି ତାଙ୍କର ଆଉ କେତୋଟି ଗଛ- ଶତୃ ,  ଭାନୁଗୁଣ୍ଡା” 
ଓ ' ହତ୍ୟାକାରୀ” | ଏହି ସବୁ ଗଛରେ ମଣିଷର ଅପରାଧ ପ୍ରବଣତାକୂ ମଧ୍ଯ ମାନସିକ 
ଉତ୍ତରଣ ମାଧ୍ଯମରେ, ବିକାଶର ଅନ୍ୟ ଏକ ସ୍ତରରେ ପହଞ୍ଚେଇ ଦେବ ବୋଲି କୁହା 
ଯାଇଛି । ଆଧ୍ଯାତ୍ସିକ ଅନ୍ଵେଷା ମାନସିକ ବିବର୍ଭନରେ ସାହାଯ୍ୟ କରେ । ଫଳରେ ଚଚିତ୍ରଟି 
ବଦଳି ଯାଏ । ଏକ ନୂତନ ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେଇଯାଏ ¦ ମଣିଷ ମନଭିତରୁ 
ହିଂସ୍ପୃତା, ଅସହନଶୀଳତା ସବୁ ଲୋପ ପାଏ | ଆଧ୍ଯାତ୍ସବାଦ ମାଧ୍ୟମରେ ଏସବୁ ସମ୍ଭବ 
ବୋଲି ତାଙ୍କର ମତ । ତେଣୁ ଆଧ୍ଯାତ୍ସିକତାର ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ 
କହନ୍ତି - “ ଚେତନାର ପ୍ରଗତି, ଭୁଲ ମୂଲ୍ୟବୋଧରୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ସତ୍ୟର ସନ୍ଧାନ, 
ଏହା ହିଁ ଆଧ୍ଯାଚ୍ଧିକତା ।” ( ଭାରତର ଏତିହ୍ୟ: ' ଶତେକ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର”, ୧୯୯୯, 
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ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରଚ୍ଛ ମନ୍ଦିର, ପୃ: ୯) 

ମନୋଜବାବୁଙ୍କ ଆରଣ୍ୟକ ଗଛ ତାଙ୍କର ଏଇ ପରିବର୍ଭିତ ଚେତନାରୁ 
ସୃଷ୍ଟ ଆଉ ଏକ ଉନ୍ମଷ୍ଟ କ୍ଲାସିକ୍‌ ପୂର୍ବରୁ ଲେଖାଥିବା ସାମ୍ୟବାଦୀ ବା ସାମାଜିକ 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଥିଲା ଭିନ୍ନ । ସୂକ୍ଷ୍ମ ମନସ୍ତାତ୍ତ୍ବକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ମାଧ୍ଯମରେ 
କଥାବସ୍ତୁକୁ ଫେଣି, ଦେଖଲଲା ବେଳେ, ତାହା ବେଳେ ବେଳେ ରହସ୍ୟାବୃର ହେଇ 
ପଡ଼େ । ପାଠକକୁ ଏକ ଭିନ୍ନ ପୃଥବୀକୁ ନେଇଯାଏ | “ ଜୀବନ ଶକ୍ତର ଅବୀଚୀନ ଓ 
ଅନର୍ଗଳ ବ୍ୟୟ, ତାଙ୍କୁ ବହୁଦିନରୁ ବିକଳ ଅକ୍ଷମ ବୁଭୁକ୍ଷୁରେ ପରିଣତ କରିଥଲା ।” 
(କଥା ଓ କାହାଣୀ, ପୃ-୩୩୮ ) 

ଅଦ୍ଭୂତ ଶବଦ ସଂଯୋଜନା ଶକ୍ତିକୁ ତାଙ୍କର ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବ ନାହିଁ । 
ବହୁ ଲେଖକ ଓ ପାଠକଙ୍କ ମତରେ, ସେତେବେଳେ ଆରଣ୍ୟକ ଏକ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ 
ମାନସିକତାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରୁଥଲା | ଗୋଟି ଏ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ମନ ନେଇ, ଗଛଟିକୁ 
ସେତେବେଳେ “ମୌସୁମୀ” ପତ୍ରିକାରେ ଛପା ହେଇ ପାରିନଥୂଲା ବୋଲି ବିଶିଷ୍ଟ ଗାଳିକ 
ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି-“ ସେ ଗଛଟି ଛାପି ନ ପାରି ଫେରାଇ ଦେଲା ବେଳେ, 
ମୁଁ ଖୁବ୍‌ ଅଶ୍ଵସ୍ତି ଓ ଅପ୍ରସ୍ତୁତ ବୋଧ କରିଥିଲି । କିନ୍ଧୁ ସେଇଟି ଯେ ତାଙ୍କର ଏକ 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ମୋଡ଼ ବଦଳର ଗଳ୍ପ, ଏଥିରେ ମୋର ସନ୍ଦେହ ନଥୁଲା |” (ମନୋଜାୟନ, 
ପୃ-୩୯) 

କିନ୍ଧୁ ମୋଡ଼ ବଦଳ ପରେ ମନୋଜବାବୁଙ୍କ ଗଛର ସୁବିସ୍ତୃତ କାନ୍‌ଭାସ୍‌ 
ଏତେ ମାତ୍ରାରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ଯାଇଥଲା ଯେ ସେଥୁରେ ବସ୍ତୁବାଦୀ ଜଗତର ଏପରି 
କୌଣସି ବିଷୟ ନ ଥୁଲା, ଯାହା ତାଙ୍କ ହାତରେ ଧରା ପଡ଼ି ନାହିଁ । ଧର୍ମ, ଆଧ୍ଧାତ୍ଧିକତା, 
ସମାଜ, ରାଜନୀତି, ଅର୍ଥନୀତି, ପୁଣି ରାଜତନ୍ତ, ସାମନ୍ତବାଦ ପ୍ରଭୃତି କୌଣସି ବିଷୟ, 
ତାଙ୍କ ଗଳ ପରିସର ବାହାରେ ରହି ଯାଇ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ସବୁ ଗଳ୍ପରେ ସେଇ ମଣିଷମାନେ | 
ସେମାନେ ଉଚ୍ଚ ବର୍ଗର ହେଇ ଥାଆନ୍ତୁ ବା ନିମ୍ବବର୍ଗର | 

“ମଣିଷକୁ ଲେଖ୍ଲା ବେଳେ, ପ୍ରକୃତିକୁ ଓ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଜଗତର ମହତ୍ତର 
ସତ୍ତାମାନଙ୍କୁ ଯେପରି ଗାଳିକ ମନୋଜ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି ସେପରି ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ 
ମାନବତାର ଚରିତ୍ର ସହ, ତା'ର ଆତ୍ତୀୟତା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ଅତି ହୃଦ୍ଯ ରୀତିରେ | 
× × × ମନୋଜ ଗଛରେ ମଣିଷର ମହତ୍‌ ରୂପ ପାଠକ ଆଖୁରେ ସୃଷ୍ଟି କରେ ଆନନ୍ଦର 
ଅଶ୍ର । କୃତଜ୍ଞତାର ଅନୁଭବରେ, ସେ ତରଳି ଯାଏ ବରଫ ପରି | ମଣିଷର ସ୍ହ, 
ପ୍ରେମ, ତ୍ୟାଗ, ତିତିକ୍ଷା ଆଦି ମହତ୍‌ ଭାବନା କେବେ ପୁରୁଣା ହେଇଯାଏ ନାହିଁ । 
ମଣିଷର ହୁଦୟାକାଶ କେତେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ, ପ୍ରସାରିତ, ତାହା ଅନୁଭବ କରିହୁଏ ମନୋଜଙ୍କ 
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= ପର ଗତି ଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ : ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
ଅନେକ ଗଳ୍ଚରୁ | (ଡକ୍ଟର ମଣୀନ୍ଦ୍ର କୁମାର ମେହେର, “‘ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଛ: ଏକ 
ଅନ୍ତର୍ଯାତ୍ରାର ଅଭୀପ୍‌ସା”, ମନୋଜାୟନ |!) 

ତାଙ୍କର ‘ମଧୁବନର ମେୟର” ଓ ‘ଆବୁ ପୂରୁଷ” , ‘ ଷ୍ଟେଚ୍ୟୁ' ଓ ‘ ଦାନ୍ତ” 
ପ୍ରଭୃତି ଅସଂଖ୍ୟ ଗଜରେ, ମଣିଷର କୃତ୍ରିମ ଆବରଣର ମୁଖା ଖୋଲି ଦିଆ ଯାଇଛି । 
ପରିବର୍ଭିତ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଏବଂ ତଥାକଥିତ ଆଧୁନିକତା ଭିତରେ ମଣିଷ ଗୋଟାଏ 
କିମ୍ଭୁତକିମାକାର ଜୀବ ଏବଂ ସେ ତା'ର ସମସ୍ତ ଆସ୍ତରଣ ଖୋଲି, ବାହାରକୁ ଆସିବା 
ଉଚିତ୍‌ | ସାହିତ୍ୟ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ମଣିଷର ଏଇ ଅହମିକାକୁ ଘୃଣା କରି ଆସିଛି । ମନୋଜ 
ବାବୁଙ୍କର ମଣିଷ ପ୍ରତି ଅସମ୍ଭବ ସଂବେଦନା, ଏଇ ସବୁ ଗଛଗୁଡ଼ିକୁ କାଳଜୟୀ କରି 
ତୋଳିଛି । 

ଏଇ ସବୁ ଗଛରେ ମନୋଜଙ୍କ ବ୍ୟଙ୍ଗ, ଏତେ ତୀବ୍ର ଯେ ସେ ସବୁ ତୀର 
ପରି ଯାଇ ଲକ୍ଷ୍ୟ ସ୍ଥଳରେ ଭେଦ କରିଯାଏ । ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର ଓ ଫକୀର 
ମୋହନଙ୍କ ବ୍ୟଙ୍ଗର ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ ମନୋଜଙ୍କ କିଛି ମାତ୍ରାରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥିବ | 
ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ବୋଲି ସେ ନିଜେ କହିଛନ୍ତି କିନ୍ଧୁ କଲେଜରେ 
ପଢୁଥିବା ବେଳୁ ସେ ନିଜେ ନିଆଁଖୁଣ୍ଟାର ସମ୍ପାଦକ ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ପର୍କ ରଖୁଥିଲେ | 
ବ୍ୟଙ୍ଗରେ ମାର୍ଜିତ ଭାଷା ଓ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟଙ୍ଗର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ଅଧ୍ବକ ମର୍ମଭେଦୀ କରିଦିଏ | 
ତେଣୁ ମନୋଜବାବୁଙ୍କୁ ଜଣେ ସଫଳ ବ୍ଯଙ୍ଗକାର ବୋଲି କହି ହେବ । ସେ ମଣିଷକୁ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ କଲା ବେଳେ, ତା'ର ଚରମ ଦୁର୍ବଳତାକୁ ଏମିତି ଫେଡି, ଫେଣେଇ ଦିଅଛ୍ି 
ଯେ ପାଠକ ସାମ୍ନାରେ ତାହା ଅତି ଶୋଚନୀୟ ହେଇ ପଡ଼େ । ଏହାହିଁ ବ୍ଯଙ୍ଗର 
ସଫଳତା | 

ଏସବୁ ସର୍ତେ ମନୋଜଙ୍କ ଆଉ କେତୋଟି ଗଳ୍ପ ଯେମିତି ମନେହୁଏ ତାଙ୍କର 
ସମଗ୍ର ସାହିତ୍ୟଠାରୁ ଭିନ୍ଧ । ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦ ସୃ ଶ୍ଚି କରେ । ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ସାହିତ୍ୟରେ 
ମନୋଜଙ୍କର ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରମ୍ପରା ରହି ଛି । ସେ ପରମ୍ପରାରେ ଶାନ୍ତନୁ ଆସନ୍ତି 
ନାହିଁ କି କାହୁଚରଣ ବା ଗୋପୀନାଥ ମଧ୍ଯ ଆସନ୍ତି ନାହିଁ । ସେ ଅଭିନବ ଆଭିଜାତ୍ୟରେ 
କିଶୋରୀ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି କିମ୍ବା ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତି ଆସନ୍ତି ନାହି । ଏମାନେ ସବୁ 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଇଲାକାର ଏବଂ ନିଜ ଚୌହଦୀର ସମ୍ରାଟ । 

ମନୋଜ ଅନେକ ଗଳ୍ନରେ ରାଜା, ଜମିଦାର, ଧନାଢ୍୍ୟ ବ୍ଯକ୍ତ ତଥା 
ସାମନ୍ତବାଦୀ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ନେଇଛନ୍ତି । ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ, ଆମ ଦେଶରୁ 
ରାଜା ଓ ଜମିଦାରମାନଙ୍କ ବିଲୋପ ଘଟିଲା | ସାମନ୍ତବାଦ ପ୍ରଥା ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ଭୁଷୁଡ଼ି 
ପଡ଼ି ବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା | ଏହି ଅବକ୍ଷୟର ଚିତ୍ର ମନୋଜବାବୁ ଅତି ଚମକ୍ରାର ଭାବେ 
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ପ୍ରଗଚିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୁମି | meme era 
ଆଙ୍କି ଛଚି ତାଙ୍କ ଗଛରେ | ମନୋଜବାବୁ ଗଛ ଲେଖୁବା ଆରମ୍ଭ କଲା ବେଳକୁ ତାଙ୍କ 
ସାମ୍ନାରେ ଦୂଇଟି ଚରିତ୍ର ଆସି ଦେଖା ଦେଇଥିବ | ଜଣେ ସାଧାରଣ ମଣିଷ, ତାଙ୍କ 
ଗାଁର ମଣିଷ ଏବଂ ଆଉ ଜଣେ ସେଇ ମଣିଷମାନଙ୍କ ଉପରେ, ଦାଉ ସାଧୁଥବା ଉପର 
ବର୍ଗର ଲୋକ | 

ସେମାନେ ମିଲିଟାରୀ ଅଫିସର ହେଇ ପାରନ୍ତି । ସାଧାରଣ ଅଫିସର, 
ଜମିଦାର, ରାଜା ବା ଯେ କେହି ହୋଇ ପାରନ୍ି । ତେବେ ସାମନ୍ତବାଦୀ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କୁ 
ମଧ୍ଯ ମନୋଜବାବୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିଛନ୍ତି ଅତି ପାଖରୁ | କାରଣ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଅନେକଙ୍କ 
ସହିତ ତାଙ୍କର ପାରିବାରିକ ସମ୍ପର୍କ ଥଲା । ଏସବୁ ତାଙ୍କୁ ତାଙ୍କର କଥା-ଘର ନିର୍ମାଣ 
କରିବାକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥିବ | ସେଇ ଚରିତ୍ରମାନେ ହେଇଛନ୍ତି ନିଶାସକ୍ତ, 
ଶିକାର ପ୍ରିୟ, ବେପରୁଆ ବା ବଦ୍‌ ଖର୍୍ଟୀ, ଅସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବପ୍ରବଣ ଏବଂ କୂଶାସନ 
ପ୍ରିୟ । ତାହା ହିଁ ଥଲା ସେତେବେଳର ସମାଜର ଚିତ୍ର । 

ଅନାବଶ୍ୟକ ଆଭିଜାତ୍ୟର ହୁଂକାର ମଧ୍ଯ, ସେମାନଙ୍କ ଏକ ବିଶେଷ ଚଚିତ୍ର | 
“ଶୁଖଲା ପତ ' , ' ପଲଙ୍କ ବିଜୟ , ' ମହମବତୀ” , ‘ସୁନା ମେଡେଲ୍‌ ' , ବାଘୁଣୀ” , 
‘କଙ୍କୁ ବାଇନ” ଏବଂ .“ଯୁଦ୍ଧଯାତ୍ରା' ପ୍ରଭୃତି ଗଛରେ, ଏଇ ସବୁ ଅବକ୍ଷୟମୂଖୀ- 
ସାମନ୍ତବାଦର ଚିତ୍ର ଅତି ସୃଷ୍ଟ । କିନଧୁ ଏହିସବୁ ଗଛରେ କେମିତି କେଜାଣି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତି, ଲେଖକଙ୍କର ମନୋଭାବ ଉଦାର ଥବାପରି ଜଣାପଡ଼େ । କିଛି ମାତ୍ରାରେ 
ସହାନୁଭୂତି । ଯାହା ' ସମୁଦୁର କ୍ଷୁଧା'ରେ ଅଛି ଏଠାରେ ମିଳେ ନାହିଁ । ତାକୁ ହୁଏତ 
ସମୟର ପାର୍ଥକ୍ୟ ବୋଲି କହି ହେବ | ସାହିତ୍ୟ ସବୁବେଳେ ସମୟାନୂରାଗୀ | 

ଏଇ ପ୍ରସଂଗରେ ଦିଲ୍ଲା ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ଜଣେ ଗବେଷକ ଲେଖୁଛନ୍ତି, 
“ ସ୍ଵାଧୀନତାର ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଅଭ୍ୟୁଦିତ ନବ୍ୟ ସଭ୍ୟ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ, ଉଚ୍ଚ ପାଚେରୀ 
ଘେରା ପରୀରାଇଜ ଭଳି, କୋଠାଟଗୁଡ଼ିକ ମାନ ଦେଖା ଯାଉଛି | ବଣିକ, ଠିକାଦାର 
ଓ ଶିଛପତି ଗୋଷ୍ଠୀ ସମାଜର ଆଗଧାଡ଼ିରେ ବସିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି | ମାତ୍ର ଅଭ୍ୟୁଦିତ 
ନୂତନ ଗୋଷ୍ଠୀଟି ପ୍ରଚୁର ଲୋଭୀ ଓ ଧୂର୍ର ଭାବେ ପରିଚୟ ବହନ କରୁଥିବା ବେଳେ 
ସାମନ୍ତବର୍ଗ ଦାନୀ, ଉଦାର ଓ ବିବେକୀ ଭାବେ, ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ । ” (ଅମ୍ବରୀଶ ପଣ୍ଡା-  ଅବକ୍ଷୟିଷୁ ସାମନ୍ତବାଦ ଓ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କଥା ସାହିତ୍ୟ - 
ଇସ୍ତାହାର, ଏପ୍ରିଲ-ଜୁନ, ୨୦୦୨) | 

ଠିକ୍‌ ସେମିତି ମଧ୍ଯ ପ୍ରଫେସର ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ ଲେଖୁଛନ୍ତି-“ ୧୯୫୦ 
ମସିହାର ଜମିଦାରୀ ଉଚ୍ଛେଦ ଭାରତୀୟ ଗଣତାନ୍ତିକ ଶାସନ ପାଇଁ ଏକ ଚମକପ୍ରଦ 
ଘଟଣା | ଏଥୂରେ କେତେ ରାଜାରାଜୁଡ଼ା ଓ ଜମିଦାର ଯେଉଁଭଳି, ସାଧାରଣ ସ୍ତରକୁ 
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ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
ଆସିଗଲେ ସେହିପରି, ଅନେକ ଦୂୁର୍ଗତ ପ୍ରଜା ଭୁସଂପରି ପ୍ରାପ୍ତି ଫଳରେ ସାମଜିକ 
ସ୍ଥିତି ମଧ୍ୟ ପାଇଲେ | ଜମିଦାରୀ ବିଲୋପ ପରେ ଜମିଦାର ଏବଂ ତାଙ୍କ ପାରିବାରିକ 
ସ୍ପିତି ସେମାନଙ୍କ ମନସ୍ତାତ୍ବିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ ପରିସ୍ଥିତି ଅସ୍ତାୟମାନ ସାମନ୍ତବାଦୀ 
ସଭ୍ୟତାର କାରୁଣ୍ୟକୁ ନେଇ ପ୍ରଥମେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଓ ପରେ ଶ୍ରୀ ମନୋଜ ଦାସ 
ବିଂଶାଧ୍ଵକ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଏହି ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ ଜମିଦାର 
ପରିବାର ପ୍ରତି ରହିଛି ଗଭୀର ସହାନୁଭୂତିର ଚିହ୍ନ | (ଆଧୁନିକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ପର ପ୍ରବୃଭି, 
ଇସ୍ତାହାର-୭୩/୭ ୪, ପୃ: ୨୨୪) 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଜମିଦାର ବା ସାମନ୍ତାବାଦୀ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କର ଚିତ୍ର ରହିଛି 
ଅନେକ | ତା'ର କାରଣ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜନଜୀବନରେ, ଏମାନଙ୍କର ପ୍ରଭାବ 
ଜମିଦାରୀ ପ୍ରଥା ସୃଷ୍ଟି ହେବା ଦିନଠାରୁ ରହି ଆସିଛି । ଏମାନଙ୍କ ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ଶୋଷଣ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ବର ଉତ୍ତେଳନ କରିବା ଯେ କୌଣସି ସମାଜ ସଚେତନ ଲେଖକର ଧର୍ମ ! 
ସେ କେବେ ବି “‘ଲୋକ”ଂଙ୍କୁ ଆଡ଼େଇ ଦେଇ ଭିନ୍ନ ରାସ୍ତାଟିଏ ବାଛି ନେଇ ପାରେ 
ନାହିଁ । ଫକୀର ମୋହନ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ବହୁ ଗଛ୍ଥ ଓ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି ସମାନ୍ତବାଦୀ 
ଶୋଷଣର ଚିତ୍ର ଅତି ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଓ ସ୍ତଷ୍ଟ ଭାବେ ଚିତ୍ରଣ କରି ଯାଇଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ ସମୟର 
ଆଉ ଜଣେ ବଳିଷ୍ଠ କଥାକାର ହେଲେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦ | ବହୁ କମ ଚର୍ଚା ଭିତରକୁ 
ଆସିଥିବା ଏହି ଲେଖକଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଗଛ ସଂକଳନ ° ଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶ 
ପାଏ ୧୯୦୬ ମସିହାରେ ( ‘ବିଂଶ ଶତାଦୀ ଓଡ଼ିଆ ଗଛର ଥୂମ୍‌' ଡକ୍ଟର ବୈଣ୍ଠବ 
ଚରଣ ସାମଲ, ବରିକା, ପୂଜା ସଂଖ୍ୟା - ୨୦୦ ୨, ପୃ: ୬୫୭) | 

ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଅତି ଦମ୍ଭର ସହିତ ଜମିଦାରମାନଙ୍କୁ କିପରି କେବଳ ସଂଘବବ୍ଧ 
ଭାବରେ ମୁକାବିଲା କରାଯାଇ ପାରେ, ତା'ର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ' ଗଦା 
ଡକାୟତ "ରେ | ପ୍ରଫେସର ସାମଲଙ୍କ ମତରେ “ ୧୯୦୬ ମସିହା 'ଉତୁଳ ସାହିତ୍ୟରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ‘ଗଦା ଡକାୟତ” ସମସ୍ତ ଆଦି ପର୍ବର ଗଳ୍ପର ଥମ୍‌ଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ବ୍ୟତିକ୍ରମ । 
ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା ଓ ସାମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବତାର ଭିତିଭୂମି ଉପରେ ଏହି 
ଗଛ ପରିକଳିତ | ” (ବର୍ରିକା- ୨୦୦ ୨, ପୂଜା ସଂଖ୍ୟା, ପୃ:୬୫ ୭ ) | ମନେ ରଖୁବାକୁ 
ହେବ ଯେ ସେଇଟା ଏପରି ଏକ ସମୟ ଯେତେବେଳେ ରାଜା, ଜମିଦାର ବା 
ଅଫି ସରମାନଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ, ଶବ୍ଦଟିଏ ମଧ୍ଯ ଉଚ୍ଚାରଣକୁ ଏକ ଗୁରୁତର ଅପରାଧ ବୋଲି 
ମନେ କରାଯାଉ ଥୁଲା | 

ତା'ସରେ୍‌ ଫକୀର ମୋହନ ଓ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ପରେ, ଭଗବତୀ ଚରଣ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ୟ ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ, 
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ଏହି ସାମନ୍ତବାଦୀ ଶୋଷଣ ଓ ଅତ୍ୟାଚାର କଥା ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି | ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ନିଜେ 
ମନୋଜ ମଧ୍ଯ ନିଜକୁ ସେଥିରେ ସାମିଲ କରିଥିଲେ | ସବୁ ଗଛରେ ସେ ମଣିଷମାନଙ୍କର 
ଜୟଗାନ କରିଛନ୍ତି | 

ସେ ଯାହା ହେଉ, ମନୋଜଙ୍କ ଗଛରେ ସାମନ୍ତବାଦୀ ସଂବେଦନା ଚିରାୟତ 
ସାହିତ୍ୟର ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ବୋଲି ମନେ ହେଉ ନାହିଁ । ପରିବର୍ରିତ ପରିସ୍ଥିତିରେ, 
ବଦଳି ଯାଇଥିବା ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ, ଲେଖକ ମଣିଷର ସାମଗ୍ରୀକ ଭାବରେ ଜୀବନର 
ଅସହାୟତାରୁ ମୁକ୍ତି କଥା ହିଁ ଚିନ୍ତା କରିଥାଏ । ତାଙ୍କର ସମଗ୍ର ସାହିତ୍ୟକୁ ଏଇ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ହିଁ ବିଚାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ | ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିଶୀଳତା ସମଗ୍ର ମଣିଷମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ ! 


Ny 


fer 


(ମନୋଜ କଳା-କଛନା, ସଂପାଦନା-ଡଃ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ, ଡଃ ଦେବୀ 
ପ୍ରସନ୍ଧ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓପ୍ରଦୀପ୍ତ କୁମାର ବାରିକ | ବିଦ୍ୟାପୁରୀ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ |) 
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ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାଦ୍ଧିତ୍ୟ: ଭୂମି ଓ ଭୁମିକା 


(ଭ୍ଗବଡା ପାଶିଗ୍ରାହ୍ଧୀଙ୍କ ଜନ୍ମ ଶଡବାର୍ଷିକୀ ଉ୍ପଲ୍କ୍ଷେ) 


ଭାରତରେ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟର, ଭୂମି ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ଯ ଭାଗ ବେଳକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହେଇଥିଲେ ମଧଯୟ, ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ ୧୯୩୫ ମସିହା ବେଳକୁ ଆମର ଜାତୀୟ କବି 
ଓ ଲେଖକମାନେ ଗୋଟିଏ ଉପନିବେଶବାଦ-ବିରୋଧୀ ସାହିତ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରି ସାରିଥଲେ | 
ସେଥରେ ଅନେକ ପରିମାଣରେ ବିଦ୍ରୋହାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ, ଜନ୍ଧ ନେଇଥିଲା, ଯାହା 
ସେତେବେଳର ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ, ସ୍ଵର ଉତ୍ତେଳନ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ 
ସେତେବେଳେ ହେଇ ନ ଥଲେ ପ୍ରଗତିଶୀଳତାର ମଂଜି ପୋତା ହୋଇ ପାରି ନ ଥାଆନ୍ତା | 


ସ୍ବାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ତାକୁ ଦମନ କରିବା ପାଇଁ ଯୋଉ ସାମନ୍ତବାଦୀ ତଥା 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ ଶ୍ତିମାନେ, ସେତେବେଳେ ତପ୍ବର ହେଇ ଉଠିଥିଲେ, ତା'ରି ଫଳରେ 
ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟର ଜନ୍ମ । ଆମେ କେବଳ ତାକୁ ଫରାସୀ କିମ୍ବା ରଷ ବିପୁବକୁ ଗୋଟିଏ 
ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ କାରଣ ବୋଲି କହି ହାଲୁକା କରିଦେଇ ପାରିବା ନାହିଁ । ଯେ କୌଣସି ଆନ୍ଦୋଳନ 
ପାଇଁ, ତାର ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ ବାୟୁମଣ୍ଡଳର ଉପଯୋଗିତା ସହିତ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ଗଢ଼ି ତୋଳିବା 
ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି ଓ ମାନସିକତା ମଧ୍ଯ ଆବଶ୍ୟକ | ବିପ୍ଲବ ତା'ରି ଉପରେ ଠିଆ 
ହୁଏ | ଇତିହାସ ତାହା ହିଁ ଆମକୁ ଶିକ୍ଷା ଦିଏ | 


' ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଲେଖକ ସଂଘ” ମୁନସୀ ପ୍ରେମଚାନ୍ଦଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ, ୧୯୩୬ ମସିହାରେ 
ପ୍ରଥମ କରି ଭାରତରେ ଗଠିତ ହୋଇଥଲା | କିନ୍ଧୁ ତା ପୂର୍ବରୁ ସୋଫିଆ ୱାଡ଼ିଆଙ୍କ ପି.ଇ.ଏନ୍‌. 
ଏବଂ କେ.ଏମ୍‌.ମୁନ୍ସୀ ଓ କାକା ସାହେବ କଲେଲକରଙ୍କ ନେଦୃତ୍ବରେ “ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ 
ପରିଷଦ” ନାମରେ, ଆଉ ଏକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗଠିତ ହୋଇଥୁଲା | ଏହି ସବୁ ଅନୁଷ୍ଠାନ ବିଧ୍ବବବ୍ଧ 
ଭାବେ, ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟକୁ ସ୍ବୀକୃତି ଦେଇ ନ ଥଲେ ମଧ୍ଯ, ସେମାନେ ଯେ ଚିରାଚରିତ 
ସାହିତ୍ୟର ଧାରାଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଏ କଥା ସୂଚାଇ ଦେଉଥିଲେ | 


ବିଶିଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚକ ପ୍ରଫେସର ଶିଶିର କୂମାର ଦାସଙ୍କ ମତରେ “ ଅଲଇଶ୍ରିଆ 
ପ୍ରୋଗ୍ରେସିଭ୍‌ ରାଇଟର୍ସ ଆସୋସିଏସନ୍‌ ' (ଥA!ଂ ୪A) ପଛରେ ଆଉ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ମାର୍କସ୍ବାଦୀ 
ଟିନ୍ପକ ଓ ଲେଖକ ସଜଦ ଜାହିରଙ୍କ ( ୧୯ ୦୫-୧୯୭୩) ଦର୍ଶନ ମଧ୍ୟ କାମ କରିଥିଲା | 
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ଜାହିର ଛାତ୍ର ଅବସ୍ଥାରେ ଲଣ୍ଡନରେ ଥିବାବେଳେ, ମାର୍କସ୍ବାଦ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିଥୂଲେ । 
ସେତେବେଳେ ସେ ଲାଇଫ୍‌ ଫକ୍ସଙ୍କ ( ୧୯୦୦-୧୯୩୭) ପୁସ୍ତକ “The Novel and 
he People” ପଢ଼ି ତା” ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥିଲେ । ଏହି ପୁସ୍ତକ ସେତେବେଳେ 
ମାକର୍ସବାଦୀ ଲେଖକ ଜଗତରେ, ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଠି କରିଥଲା | 


ଜାହିରଙ୍କ ମନରେ ପ୍ରୋଗ୍ରେସିଭ୍‌ ରାଇଟର୍ସ ଏସୋସିଏସନ୍‌ କଥା, ସେତିକି ବେଳେ 
ଜନ୍ମ ଲାଭ କରିଥଲା | ବନ୍ଧୁ ମୁଲକରାଜ ଆନନ୍ଦଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସେ ତା'ର ସଂବିଧାନର ଚିଠାଟାଏ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଇଲେ ଏବଂ ତାକୁ ଲଣ୍ଡନରୁ ପ୍ରକାଶିତ “Le Review” ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ 
କରାଇଲେ । ୧୯୩୫ ମସିହା ଅକ୍ଟୋବର ସଂଖ୍ୟା, ମୁନସୀ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ' ହଂସ”ରେ 
ମଧ୍ଯ ତାହା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ଏ କଥା ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ଯେ ଜାହିର ସେତେବେଳକୁ 
ଭାରତୀୟ ଲେଖକ ସମେତ, ବହୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବାମବାଦୀ ଲେଖକଙ୍କ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସି ସାରିଥୂଲେ 
ଏବଂ 41୪A ଗଠିତ ହେଲା ପରେ ତାକୁ ଇଣ୍ଟର ନେସ୍‌ନାଲ୍‌ ରାଇଟର୍ସ ଏସୋସିଏସନ୍‌ 
ସହିତ ସହ ବନ୍ଧିତ ମଧ୍ୟ କରାଇଥିଲେ | ଶିଶିର କୁମାର ଦାସ ଲେଖଛନ୍ତି- Zaheer’s 
hopes were fulfilled when the first meeting of the AIPWA was held in 
Lucknow (9-10 April. 1936) under the chairmanship of Premchand. (A history 
of Indian Literature - 1911-1956, page - 87) 


ଏହା ହିଁ ଥଲା ମୁଖ୍ୟତଃ ଭାରତରେ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟର ଜନ୍ମ ବୃରାନ୍ତ । ଯୋଉ 
ସମୟରେ ପରାଧୀନତାର ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ଶୋଷଣ, ଆମକୁ ତା'ର ଅକ୍ଟୋପାଶୀ ଶାସନରେ 
ବାନ୍ଧି ରଖଥଲା ଏବଂ ଯୋଉ ସମୟରେ, ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦ ଆମର ସମସ୍ତ ମାନବିକ 
ଅଧକାରକୁ ଖର୍ବ କରି ରଖୁଥିଲା, ସେଇ ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ଆମ ସାହିତ୍ୟାକାଶ ଥୁଲା 
ସୂନୀଳ ଓ ସ୍ଵର୍ଗାୟିତ । ବାସ୍ତବତାଠାରୁ ଦୂରରେ ରହି, ସମାଜକୁ ଆଡ଼େଇ ଦେଇ, 
ଜନ ଜୀବନକୁ ପଛ କରି, ଆମ ସାହିତ୍ୟ ବିଚରଣ କରୁଥିଲା ଆଉ ଏକ ପୃଥିବୀରେ, 
ଆଉ ଏକ ଅବାସ୍ତବ ତଥା ରଙ୍ଗୀନ ମନୋଭୂରମିରେ । ପ୍ରଗତି ଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ ଏହି ସବୁ 
ସବୁଜ ସ୍ବପ୍ନର ପଦ୍ଧଭୂକ୍‌ମାନଙ୍କୁ ଆଡ଼େଇ ଦେଇ ବାସ୍ତବବାଦୀ, ସଂଗ୍ରାମୀ ତଥା ଗତିଶୀଳ 
ଜୀବନଟିଏ ଗଢ଼ିବାକୁ ଆହ୍ଵାନ ଦେଲା । ମଣିଷ ମନର ସ୍ଥାଣୁତ୍‌ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥୁବା, 
ଅବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଵାସ, ଧାର୍ମିକ ପରମ୍ପରା ଓ କୁସଂସ୍କାର ସବୁକୁ ପରିହାର କରି ଆଗକୁ 
ବଢ଼ିବାର ବିଶ୍ଵାସ ସୃଷ୍ଟି କଲା । 


ଯୋଉ ସମୟରେ ଜାହିର ଓ ପ୍ରେମଚାନ୍ଦ ପ୍ରମୁଖ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ନୂଆ 
ମୋଡ଼ ଦେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ, ଠିକ୍‌ ସେଇ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ସେ ପରିବର୍ରନର 


ସ୍ଵର ଦାନା ବାନ୍ଧିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା । ଆମେ ଆଗରୁ କହିଛୁ ଯେ ସାହିତ୍ୟ ସବୁବେଳେ 
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ଅନ୍ୟର ଦିଗ୍ଦର୍ଶନକୁ ଅପେକ୍ଷା କରେ ନାହିଁ | ତା' ନିଜମାଟି ସେତେବେଳେ ଫସଲ 
ଉପଯୋଗୀ ହେଉଥବା ଦରକାର | 


୧୮୩୮ ମସିହା ଡିସେମ୍ବର ମାସ ୧୪ ତାରିଖରେ, ରଷ ଦେଶର ରାଜା 
ନିକୋଲାସ୍‌ ଯେତେବେଳେ କରି ଫୁସ୍କିନଙ୍କୁ ଫାଶୀ ଦଣ୍ଡାଦେଶ ଦେଲେ, ସେତେବେଳେ 
ସେଠି ବିଦ୍ରୋହର ନିଆଁ ଜଳି ଉଠିଥୁଲା | ସେହି ବିଦ୍ରୋହରୁ ନୂତନ ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି 
ହେଲା | ଦସ୍ତଉଭସ୍ଚିଙ୍କର ‘Crime and Punishment” ରେ ସେ ଅତ୍ୟାଚାର ଚିତ୍ର 
ଅତି ସ୍ପଷ୍ଟ । ଗର୍କି ମଧ୍ୟ ଏ ଦଣ୍ଡ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ବର ଉଠେଇଲେ | ମାର୍କ ସ୍‌ଙ୍କ ସାମ୍ୟବାଦୀ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ଏ ସବୁକୁ ଖୋରାକ ଯୋଗାଇଲା | 


ରଷୀୟ ସମାଲୋଚକ ×. Zelinsky ସେତେବେଳେ କହିଥ୍‌ଲେ-“ ଜଣେ ଲେଖକ 
ସର୍ବଦା ବିପୁବୀ, ତାକୁ ବିପୂବୀ ହେବାକୁ ପଡେ-ଯାହା ତାକୁ ଆଗେଇ ଯିବାକୁ ସାହାଯ୍ୟ 
କରେ |” ସେଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଭାରତ କଥା ଚିନ୍ତା କରାଯାଇ ପାରେ | ସେ ସମୟର 
ଉପନିବେଶୀ ଶାସନର ଅତ୍ଯାଚାର ଯଦି ବଢ଼ି ବଢ଼ି ଯାଇ ନ ଥାଆନ୍ତା ଏବଂ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ତାହା ତଳି ତଳାନ୍ତ କରି ନ ଥାଆନ୍ତା, ଆମ ଲେଖକମାନେ ଜାତୀୟବାଦୀ 
ସାହିତ୍ୟ ( ଯାହା ବହୁ ପରିମାଣରେ ସ୍ମିତାବସ୍ଥା ବିରୋଧୀ) କଥା ଚିନ୍ତା କରି ନ ଥାଆନ୍ତେ | 


ତା” ସତ୍ତେ ଏହି ପ୍ରକାର ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ପା ଥଲା ବେଳେ, ମଧ୍ଯ ଆମର କବି 
ସେତେ ବେଳେ, ସାହିତ୍ୟର ସବୁଜିମା ପ୍ରତି ବେଶୀ ଆକୃଷ୍ଟ ହେଇ ପଡ଼ିଥିଲେ !| ସ୍ଵପ୍ନ 
ବିଳାସ ସେମାନଙ୍କୁ ବିମୁଗ୍ଧ କରୁଥିଲା । ସମାଜରେ ଘଟୁଥୁବା ଅତ୍ୟାଚାର, ଶୋଷଣ, 
ଅନ୍ୟାୟ ଓ ଅବିଚାର ପ୍ରଭୃତି ସେମାନଙ୍କୁ ସ୍ର୍ଶ କରୁ ନ ଥିଲା | ସେମାନେ ମହାନଦୀ, 
ସମୁଦ୍ର ଉପକୂଳ, ଜ୍ୟୋତ୍ସା ବିଜଡ଼ିତ ରଜନୀ, ନାରୀର ରୂପ ଓ ରଙ୍ଗରେ ମସଗୁଲ 
ରହି ସାହିତ୍ୟ ରଚନା କରୁଥୁଲେ | “ସାହିତ୍ୟ ବିଳାସ ପାଇଁ ଏହାହିଁ ସେମାନଙ୍କର 
ଥୁଲା ଯୁକ୍ତି । “କଳା ପାଇଁ ଜନା”'ର ଆପ୍ର ବାକ୍ୟ ସେମାନଙ୍କୁ ସାହିତ୍ୟର ଏକମାତ୍ର 
ପଥ ବୋଲି ମନେ ହେଉଥଲା । କଳା ସହିତ ମଣିଷ ଜୀବନର ସମ୍ପର୍କ ଯେ ଅତି 
ନିବିଡ଼ ଏବଂ ତାହା ଯେ ଦେହ ବାଦର ଜାବନ ନୁହେଁ, ତାହା ସେମାନେ ସ୍ଵୀକାର 
କରନ୍ତି ନାହିଁ | ' At belongs to the people” (ଲେନୀନ୍‌) ଏ କଥା ସେମାନେ 
ମାନନ୍ତି ନାହିଁ । 


ଭଗବତୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଥଲେ, ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର ଜନ୍ଧଦାତା | ଚାଙ୍କରି 
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ମୁହଁରୁ ପ୍ରଥମ ଜନବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର ଓକାର ଧ୍ବନି ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇଥଲା, ଏପରି ଏକ 
ସମୟରେ ଯେତେବେଳେ ପାଶାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଫେନୀଳ ଉତ୍ତାଳ ତରଙ୍ଗ ଆମ ମାଟିକୁ 
ପ୍ଲାବିତ କରୁଥଲା | ଏହା ହିଁ ମଧ୍ଯ ସେତେବେଳେ ଅଲା ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ପଟ୍ଟଭୂମି । 
ସେଥୁରୁ ମୁକ୍ତିର ପଥ ଦେଖାଇଲେ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଓ ଓଡ଼ିଶାରେ ଭଗବତୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀ | 


ଫଳରେ କେବଳ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ପୁଞ୍ଜି କରି ଯୋଉ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟ, ସେତେବେଳେ ପଲ୍ଲବୀ ଉଠିଥିଲା, ତାହା ବିରୋଧର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଲା । 
ପ୍ରେମଚନ୍ଦ୍ର ପରି ଭଗବତୀ ମଧ୍ଯ “ ନବଯୁଗ ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ (କେହି କେହି ତାଙ୍କୁ 
'ପରିଷଦ' ଓ ‘ ସଂଘ” ବୋଲି ମଧ୍ଯ ଲେଖୁଛନି) ଗଠନ କଲେ ଓ ୧୯୩୬ ମସିହାରେ 
' ଆଧୁନିକ” ପ୍ରକାଶ କଲେ | ତାଙ୍କରି ନେତୃତ୍ଵରେ Progressive Writers’ Association 
ମଧ୍ଯ ଗଠିତ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ସେଥିରେ ତାଙ୍କୁ ସହଯୋଗ କରିଥଲେ ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ଗୁରୁଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ବୈଦ୍ୟନାଥ ମିଶ୍ର ପ୍ରମୁଖ | ମନମୋହନ ମିଶ୍ରଙ୍କ ପରି କିଛି 
ଛାତ୍ର ମଧ୍ଯ, ତାଙ୍କ ସହିତ ସାମିଲ ହୋଇଥୁଲେ । ଶିଶିର କୁମାର ଦାସଙ୍କ ମତରେ 
AIPWA ଯଦି ୧୯୩୬ରେ ଗଠିତ ହୋଇଥାଏ, ତେବେ ଭଗବତୀ ହିଁ ଭାରତରେ 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରଗତି ବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ସଂଘର ସଂଗଠକ ହିସାବରେ ମାନ୍ୟତା ପାଇବା କଥା | 
କାରଣ ପ୍ରଫେସର ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲଙ୍କ ମତରେ- “ ନବଯୁଗ ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ” 
୧୯୩୫ରେ ଏବଂ “ଆଧୁନିକ” ୧୯୩୬ ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା | (ଓଡ଼ିଆ ଗଛ: 
ଉନେ୍ହେଷ ଓ ଉତ୍ତରଣ, ପୃ-୬୩, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ - ୧୯୯୮) 


କିନଧୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର କଥା ଶିଶିର କୁମାର ଦାସ ତାଙ୍କ ଲେଖାରେ ଭଗବତୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ 
ନାମୋଲ୍ଲେଖ ମଧ୍ଯ କରି ନାହାନ୍ତି | ଥ1ଂWA ପରିଛେଦରେ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ 


ବିଷୟରେ ସେ କେବଳ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ‘The Oriya Writers started a new 
Association ‘Nabayuga Sahitya Parishad’, a Magazine, ‘Adhunika’ which 
brought writers like Anant Patnaik, Kalandi Charan Panigrahi and 
Mayadhar Mansingh together. All of them added a new tone in the literary 


world still dominated by idealistic romantic Academic - Page -88) 

ଏ କଥା ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି ଯେ “‘ ନବଯୁଗ ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ (ପରିଷଦ ନୁହେଁ) 
ଏବଂ ' ଆଧୁନିକ” ଯାହା ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ' ହଂସ ପରି ଏବେ ମଧ୍ଯ ସମ୍ମାନଜନକ ସ୍ପିତିରେ 
ଅଛି, ତା'ର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଭଗବତୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଶିଶିର କୁମାର ଦାସ କିପରି ଆଡ଼େଇ 
ଗଲେ ବୁଝି ହେଲା ନାହିଁ । “ନବଯୁଗ ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ” ସବୁ ବାସ୍ତବତାର ସହିତ 
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er ପ୍ର ଗଁ ଚି ଶ୍ର ଳ ସା ହିଚ୍ୟ : ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
ସାହିତ୍ୟର ନବଯୁଗ କଥା ହିଁ ଘୋଷଣା କରିଥାଏ । ଏ କଥା ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ପ୍ରତିଶ୍ିତ 
ସାହିତ୍ଯ ସମାଲୋଚକ ମୁକ୍ତ କଣ୍ଠରେ ସ୍ଵୀକାର କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ଏ ସତ୍ଯକୁ ପଛକୁ 
ଠେଲି ଦେଇ ହେବ ନାହିଁ । ପ୍ରଗତି ଶୀଳ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭଗବତୀ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ସବୀଗ୍ରେ ରଖୁ ଆସିଛି । ଶିଶିରବାବୁ ତାଙ୍କ ପୁସ୍ତକରେ ନବଯୁଗ ସାହିତ୍ୟ 
ପରିଷଦ ସହିତ ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କ ନୀ ଯୋଡ଼ିବାକୁ କୋଉ ସୂତ୍ରରୁ ତଥ୍ଯ ସଂଗ୍ରହ 
କଲେ, ସେ କଥା ମଧ୍ଯ ଆମେ ବୁଝିବାକୁ ଅକ୍ଷମ ¦ 


କେହି କେହି କବି ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରବର୍ଭକ ବୋଲି କହି ଥାଆନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ଏ କଥାକୁ ଭ୍ରମାତ୍ସକ ବୋଲି 
କହନ୍ତି | ତାଙ୍କ ମତରେ- “ ଏପରି ବିଶ୍ଵାସର କୌଣସି ମୂଲ୍ୟ ଅଛି ବୋଲି ସମସାମୟିକ 
ସାହିତ୍ୟ ତାର ପ୍ରମାଣ ଦିଏ ନାହିଁ ।” 


ସେ ଏ କଥା ମଧ୍ଯ ଲେଖୁଛନ୍ତି -“ ମୋର ଯେତେ ଦୂର ବିଶ୍ଵାସ, ୧୯୪୦ ସାଲ 
ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶାର କୌଣସି ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ, ଯଦି ୧୯୩୪-୪୦ ସାଲର ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ଲେଖପାରି ଥାଆନ୍ତେ, ତା” ହେଲେ ସଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ଯେ ଓଡ଼ିଆ 
ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ପ୍ରବର୍ଭକ, ଏ ବିଶ୍ଵାସ ଲୋକଙ୍କ ମନରେ କେବେ ଜନ୍ମ 
ଲାଭ କରି ନ ଥା'ନ୍ତା ।” (ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଭିରିଭୂମି, ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ, 
ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବଲିଶର୍ସ, ୧୯୬୪, ପୃ- ୨୨୫-୨୬) | 


୧୯୩ ୧୦ାରୁ ୧୯ ୪ ୨ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୀର୍ଘ ସମୟ ଭିତରେ ଲିଖୁତ, ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ 
ବହୁ କବିତାର ଉଦାହରଣ ଦେଇ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି “ ସ୍ଵପ୍ନ ବିଳାସୀ” ସବୁଜ କବିମାନେ 
୧୯ ୨୧ ସାଲରୁ ୧୯୩୦ ସାଲ ଭିତରେ, ଯେଉଁ ସ୍ଵପ୍ନଂପୁରୀ-ସାହିତ୍ୟଂସଂସାର ତିଆରି 
କଲେ, ତା'ର ପ୍ରଭାବ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପରି କେତେକ ଅପରିପକ୍ ଯୁବକଙ୍କ ଉପରେ ପଡ଼ିଥିବାର 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ |” (ପୃ- ୨୨୬) 


ଏହା ଦ୍ଵାରା ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ମହାନ୍‌ ପ୍ରତିଭାକୁ ଆମେ ନ୍ୟୁନ କରିବା, ଆମର 
ଉଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ | ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ ଯେ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଉତ୍ତୁଙ୍ଗ ଶିଖରରେ ପହଞ୍ଚଥଲା, 
ଏକଥା ସମସ୍ତେ ସ୍ଵୀକାର କରିବେ | କିନ୍ତୁ ଭଗବତୀଙ୍କୁ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ଯୋଉ ସର୍ବୋଚ୍ଚ 
ସମ୍ମାନ ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ । ସେ କହିଛନ୍ତି ଯେ “ ଯିଏ ଦେଶର ପ୍ରଗତିମୂଳକ 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ' ନବଯୁଗ ସାହିତ୍ୟର ସଂସଦ! ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ପାରନି, ଯେ ନୂତନ ବାଣୀ ଓ 
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ପ୍ରଗଚିଶୀଳ ସାହିଚ୍ୟ :ଭୁମି ଓ ଭୁମି କ| =e 
ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଚାର ପାଇଁ ‘ ଆଧୁନିକ” ପତ୍ରିକା ସମ୍ପାଦନା କରି ପାରନ୍ତ | ସେ କେବଳ, ଏ 
ଦେଶର ଯୁବ ଶଳ୍ତିର ନୂତନ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ି ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ଉତ୍ସାହ ଦେଇ ପାରନ୍ତି | 


ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରଗତି ଶୀଳ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରକୃତ ପ୍ରବର୍ଭକ ଓ ସଂସ୍ଥାପକ ହେଉଛନ୍ତି, ଦେବ 
ଲୋକର ଅମର ଅତ୍କା, ଓଡ଼ିଶାର ବୀର ଅମୂତ ସନ୍ତାନ-କମ୍ରେଡ ଭଗବତୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ” 
(ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଭିଭିଭୂମି-ପୃ: ୨୫୬) | ଏହି ମତକୁ ସମର୍ଥନ କରି ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର, ଆଉ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ସମାଲୋଚକ ଡକ୍ଟର ବିଜୟ କୂମାର ଶତପଥୀ କହନ୍ତି, 
“ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ମାକର୍ସବାଦୀ ଚେତନାର ସଂସ୍ଥାପକ ଭାବରେ, ଭଗବତୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ 
ଅବଦାନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବା ଅର୍ଥ ଏକ ଏତିହାସିକ ପ୍ରମାଦ କରି ବସିବା ।” ( ' ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଧାରା”- ପୃ- ୨୪୨) 


ସାହିତ୍ୟରେ ଯୁଗ ସୃଷ୍ଠି ମାତ୍ର ୨/୩ଟା ଗନ୍ଧ କି ପ୍ରବନ୍ଧରେ କିମ୍ବା ମାତ୍ର ୧୦/୧ ୨ 
ବର୍ଷର ସାହିତ୍ୟ ସାଧନାରେ ହୁଏ ନାହିଁ ବୋଲି ଯୁକ୍ତି କରାଯାଇ ପାରେ । କିନ୍ତୁ କଥା ବସ୍ତୁର 
ସାମଗ୍ରୀକତା, ବସୁନିଷ୍ଠ ଯୁକ୍ତି ବିଜ୍ଞାନ ସମ୍ମତ ତଥା ନିରପେକ୍ଷ ଆଲୋଚନା ଆଗରେ, 
ତାହା ଯେ ନିଷ୍ପଭ ଏ କଥା ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବ ନାହିଁ । 


“ ଗନ, ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ବାସ୍ତବ ଜନସେବା ଦେଇ ଭଗବତୀ ଉତ୍କଳ ଦେଶରେ ବାମପନ୍ଛୀ 
ଚିନ୍ତାଧାରାର ମୂଳ ପରନ ପକାଇ ଯାରଛନି ।” ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ଏ କଥା ନିଜେ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି A History of Oriya Literature, Sahitya Akademi, 1962, P- 
243) ଏ ଆଲୋଚନାକୁ ଏତିକିରେ ମଧ୍ଯ ସୀମିତ କରି ହେବ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁ 
ଲେଖକ, ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ, ଗବେଷକ ଭଗବତୀଙ୍କୁ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟର 
ଜନ୍ମଦାତା ବୋଲି କହି ଆସିଛନ୍ତି । 


ଡକ୍ଟର ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀ କଥାଟାକୁ ଆହୁରି ସ୍ତଷ୍ତ କରି ଦେଇଛନ୍ତି | “ ୧୯୩୦ 
ପରେ ସମଗ୍ର ଭାରତ ବର୍ଷର ଚିନ୍ତା ଜଗତରେ, ଯେଉଁ ସଂକଟ ଉପୁଜିଥଲା, ଓଡ଼ିଶା ସେଥୁରୁ 
ବାଦ ଡ଼ି ନ ଥୁଲା | ଏ ସଂକଟ ଆସିଥିଲା ପରାଧୀନତାର ଗ୍ଲାନିରୁ | ଜାତୀୟ ଆନ୍ଦୋନଳର 
କ୍ରମାଗତ ଅସଫଳତା ମଧ୍ଯରୁ । ଏହା ସାଙ୍ଗକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ସାମନ୍ତବାଦୀ ଶୋଷଣ ଅତ୍ୟାଚାରିତ 
ଜନତା ଓ କୃଷକମାନଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କର ଦାବୀ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ କରି ଦେଇଥିଲା | 


ଏପରି ଏକ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରୁ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୀତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓ ପରେ ସାଂସ୍କୃତିକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ମାକର୍ସବାଦର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଘଟିଥିଲା ! ଏହା ହଠାତ୍‌ ଆଉ କେଉଁ ସୂତ୍ରରୁ ଧାର 
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ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
ସୂତ୍ରରେ କିମ୍ବା ପୋଷ୍ୟପୁତ୍ର ଗ୍ରହଣ ଭଳି ବା ଆମଦାନୀ ସୂତ୍ରରେ ଆସି ନାହିଁ । ଏହା ଆମର 
ସାମଜିକ-ସାଂସ୍କୃତିକ ବାତାବରଣ ମଧ୍ଯରୁ ଜନ୍ମ ଲଭିଛି, ପରିପୁଷ୍ଟ ହୋଇଛି ବିଭିନ୍ନ ଆନ୍ଦୋଳନ 
ମାଧ୍ଯମରେ | ଭଗବତୀ ଏହି ସବୁ ଆନ୍ଦୋଳନଗୁଡ଼ିକ ସହ (ରାଜନୈତିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଉଭୟ) ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ | ସେ ହିଁ ପ୍ରକୃତରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ମାର୍କସବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ଓ 
ଦର୍ଶନର ପ୍ରକୃତ ଭଗୀରଥ । ” (ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଧାରା, ଓ:ବୁ:ଷ୍ଟୋର୍‌, 
୧୯୯୫, ପୁ-୨୪୨) 


ସର୍ବବାଦୀ ସମ୍ମତ ଭାବେ, ଭଗବତୀ ଥଲେ ଓଡିଆ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରବର୍ଭକ । ଜନବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ସୃଶ୍ଚି କରିବାକୁ ହେଲେ, ସାହିତ୍ୟକୁ ଜନତା ସହିତ 
ଜନତାର ଭାଷା ଓ ଭାବ ସହିତ ଏକାଙ୍ଗ କରିବାକୁ ହୁଏ | ସେଠି ଭାବ ପ୍ରବଣତା ଓ 
କଛନା ବିଳାସର ସ୍ଥାନ ନ ଥାଏ । ଚରମ ବାସ୍ତବତା ହିଁ ସେଠି ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟ | ପ୍ରଗତିବାଦ 
ତାହା ହିଁ କହିଥାଏ | ଭଗବତୀ ଏଇ ସବୁ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ପାଇଁ ପ୍ରଥମ 
କରି ଗୋଷ୍ଠୀ ଗଢ଼ିଲେ ଓ ନୂଆ ପତ୍ରିକା “ ଆଧୁନିକ” ପ୍ରକାଶ କଲେ | 


ଏ ପ୍ରସଂଗରେ ଆଉ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଲେଖକ କହନ୍ତି- “ ପୃଗତି ଶୀଳ 
ଚେତନାର ଭଗୀରଥ ପରି, ସେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ରାଜ୍ୟକୁ ବାହି ଆଣିଥୁଲେ ପ୍ରଗତିଶୀଳ 
ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶର ଗଙ୍ଗାକୁ | ମାର୍କ ବାଦୀ ଭିରି ଭୂମିରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସମାଜବାଦୀ 
ଚିନ୍ତାଧାରାର ଗତି ଧାରାକୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରବାହିତ କରିବାରେ, ସେ 
ଥିଲେ ପ୍ରଧାନ ଉଦ୍‌ଗାତା | × × × × ସେଥୁପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସରେ 
' ପ୍ରଗତିଯୁଗ” ବୋଲି ଏକ ଯୁଗର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଗଲା । ” 
( ଭଗବତୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଲେଖକ-ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ ରାୟସିଂହ, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ଯ 
ଏକାଡେମୀ, ୨୦୦୭, ପୃ:୬୨) | 


ଆମେ ଏବେ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଗତିଶୀଳତାର ପ୍ରଭାବ ଉପରେ କିଛି ଆଲୋଚନା କରିବା । 
୧୯୩୫ରୁ ୨୦ ୦୦ ଶେଷ ବା ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭ ଯାଏ, ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରଗତିବାଦୀ 
ସାହିତ୍ୟର ଗତି ଓ ବେଗକୁ ସାମାନ୍ୟ କେତୋଟି କଥାରେ, ଶେଷ କରି ହେବ ନାହିଁ । 
ଏହି ଦୀର୍ଘ ଅର୍ବ ଶତାଦ୍ଦୀର ଉର୍ବ୍ବ ସମୟ ଭିତରେ ଆମ ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣଂବିଭା ବହୁ ଭାବରେ 
ବିଛୁରିତ ହେଇ ସାରିଛି । 

ଗଳ , ଉପନ୍ୟାସ, କବିତା, ନାଟକ, ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ଏପରି 


ଶିଶୁ ସାହିତ୍ଯମାନଙ୍କରେ 
ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭନର ଚିହ୍ନ ଅତି ସ୍ପଷ୍ଟ । ସମୟ ଯେମିତି ବଦଳିଛି ସମ 


ରିକି 
ଛି ସମାଜ ସେତିକି ଆଗକୁ 
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ପ୍ରଗଟିଶୀଳ ସାହିଚ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୁ ମି କୌ] mmeeernerreerreeeoeeeee ene 


ବଚ଼ିଛି ସେତିକି ମଧ୍ଯ ବଦଳିଛି ମଣିଷର ଆଚାର, ବିଚାର ଓ ବ୍ୟବହାର | ତା'ର ଚିନ୍ତା ଓ 
ତା'ର ଚେତନାରେ ଆସିଛି ଯୁଗପତ ପରିବର୍ଭନ । ତା'ର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ସମାଜ ପ୍ରତି ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ତା'ର ସ୍ଵାଭିମାନ ଓ ସ୍ବାଧୀକାର, ସମାଜ ଓ ରାଷ୍ଟ୍ର ପ୍ରତି କର୍ଭବ୍ୟ ଓ ଦାୟିତ୍ଵ, ମଣିଷ ସହିତ 
ମଣିଷର ସମ୍ପର୍କ, ଏ ସବୁ ସାହିତ୍ୟ ଭିତରକୁ ଆସିଛି । ଜୀବନ ପ୍ରତି ତା'ର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ବଦଳିଛି । ସେ ଅଧ୍କାର ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବାକୁ ଶିଖଛି ଏବଂ ଅନ୍ୟାୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ 
ମଧ୍ଯ କରୁଛି । ସାହିତ୍ୟ ଏ ସବୁକୁ ବାଦ ଦେଇ, ତା” ଚାରି ପାଖରେ ଘଟୁଥିବା ଘଟଣାକୁ 
ଆଡ଼େଇ ଦେଇ, ତା ' ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପୃଥ୍‌ବୀଟିଏ ରଚନା କରି ନାହିଁ । ମଣିଷଠାରୁ ଅଲଗା 
ହେଇ ନାହିଁ । ତାକୁ ହିଁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ସେ ଗଢ଼ି ତୋଳିଛି ନୂତନ ସାହିତ୍ୟର ବିଶ୍ଵ । ଫଳରେ 
ବିଂଶ ଶତାହୀର ମଧ୍ଯ ଭାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆମ ସାହିତ୍ୟର ଯୋଉ ଧାରା ଗତ୍ଗାଳିକା ପ୍ରବାହରେ 
ଗଡ଼ି ଆସୁଥିଲା, ଭଶ୍ଵର, ଭାଗ୍ୟ, ନିଛୁକ ଭାବ ପ୍ରବଣତା, ଅବାସ୍ତବ କଳ୍ପନା, ଯାହା ସବୁ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରୁ ଉଧାର” ସୃତୁରେ ଆସିଥିଲା ଏବଂ ଆମ ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ 
ଖାପ ଖାଉ ନ ଥିବା ଶୈଳୀ ଓ ସମ୍ପର୍କ ସବୁ ପଛରେ ପଡ଼ିଗଲେ | ଅପସାଂସ୍କୃତିକ ଚିନ୍ତା ଓ 
ଚେତନା ସବୁ ଧୀରେ ଧୀରେ ଚିହ୍ନିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲେ | 


ସାହିତ୍ୟରେ ଅର୍ଵ ଶତାହଦୀର ସମୟ କମ୍‌ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବେଶି ନୁହେଁ । ତାଂ 
ସର୍ତେ ଗୋଟିଏ ଅର୍ଵ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପରିବର୍ଗନ ସମୟରେ, ତାହା ଶିଛାୟନ ଜନିତ 
ହେଉ ବା ଗ୍ଲୋବାଲାଇଜେସନ୍‌ ସମୟରେ ହେଉ, ସେ ପରିବର୍ନର ଚିହୃ ଅତି ସ୍ତଷ୍ଟ 
ଏହି ସମୟ ଭିତରେ ୟଯୁଗବତ୍‌ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଛି ସାହିତ୍ୟର ଅଙ୍ଗ ଓ ଆଙ୍ଗୀକରେ, କଳା 
ଓ କଳାତ୍ସକତାରେ | 


ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କଠାରୁ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଗତିଶୀଳ କବି ଓ ଲେଖକମାନେ ଅତି ନିଷ୍ଠାପର 
ଭାବରେ, କଲମ ଚାଳନା କରି ଆସୁଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଅଛନ୍ତି ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତି, 
ଅବନୀ କୁମାର ବରାଳ, ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକ, ରଜନୀକାନ୍ତ ଦାସ, ପଦ୍ଜା ପାଳ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ବେହେରା, ନୀଳମଣି ପରିଡା, ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀ, ନଟବର ଶତପଥୀ, ସଦାଶିବ 
ଦାସ, ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ପାଟ୍ଟଶାଣୀ, ସୌରୀବନ୍ଧୁ କର, ଅଶ୍ଵିନୀ ମିଶ୍ର, ଭୂପେନ୍‌ ମହାପାତ୍ର, 
ହରେକୃଷ୍ଣ ଦାସ, ବିଷୁ ରାଉତରାୟ, ହୁସେନ୍‌ ରବି ଗାନ୍ଧି, ବାଞ୍ଚାନିଧୁବ ଦାସ, ଦେବେନ୍ଦ୍ର 
ନାଥ ମାନସିଂହ, ଦେବେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମିଶ୍ର ଭଗବାନ ମହାପାତ୍ର, ସୂର୍ଯ୍ୟ 
ମିଶ୍ର, ସ୍ବେହ ମିଶ୍ର, ଦୁର୍ଗା ପ୍ରସାଦ ପଣ୍ଡା ଆଶୁତୋଷ ପରିଡ଼ା, ଅନୃପୂର୍ଣା ମହାନ୍ତି, ଅପର୍ଣ୍ଣା 
ମହାନ୍ତି, ବାସୁଦେବ ଦାସ, ଅରବିନ୍ଦ ରାୟ, ରବି ସ୍ବାଇଁ, ଲେନୀନ୍‌ କୁମାର, ଗିର୍ଜା ବଳିଆର 
ସିଂହ, ବ୍ରଜନାଥ ରଥ, ହେମନ୍ତ ରୀଉତ, କୁମାର ହାସନ, ଭାରତ ମାଝୀ, ସରସ୍ବତୀ ବେହେରା, 
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ପ୍ର ଗତି ଶି ଳ଼ ସାହିତ୍ୟ : ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
ବାସୁଦେବ ସୁନାନୀ, ସୁପ୍ରିୟା ପଣ୍ଡା, ସମରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ମହାପାତ୍ର, ଅମିୟ ପାଣ୍ଡବ, ଅରୂପ 
ଅଭିଷେକ, ଶଶାଙ୍କ ଚୂଡ଼ାମଣି, ବିଜୟ ଉପାଧ୍ୟାୟ, ସନତ ରାୟ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଲେଖକ 
ନିରବଛିନ୍ନ ଭାବେ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ ହିଁ ସୃଷ୍ଟି କରି ଆସୁଛନ୍ତି । 


ଏହା ମଧ୍ଯ କହିବା ପ୍ରାସଂଗିକ ହେବ ଯେ ରାଉରକେଲାର ‘ କଲଚରାଲ୍‌ ଏକାଡେମୀ! 
ଗତ ପ୍ରାୟ ଅର୍ବ ଶତାଦୀ ଧରି, ତା'ର ଦ୍ଵିମାସିକ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକା ' ନବପତ୍ର' ମାଧ୍ୟମରେ 
ନିରୋଳା ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକରି ଆସୁଛି । ଏଥୁରେ ଲେଖୁଥିବା ଏବଂ ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ଲେଖୁଥବା ଶହ ଶହ ଲେଖକ, ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କେବେ ବି ସେ ରାସ୍ତାରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହେଇ 
ନାହାନ୍ତି । ସେମାନେ ଭଗବତୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଦୀକ୍ଷିତ ହେଇ ନ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ, ତାଙ୍କ 
ପ୍ରବର୍ଭିତ ସାହିତ୍ୟିକ ଧାରାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । ଏହା ହିଁ ସବୁଠାରୁ ବଡ଼କଥା । 


ଏବେ ଯୁବ ପିଢ଼ିର ଲେଖକଙ୍କ ସ୍ଵର ଆହୁରି ସ୍ତଷ୍ଟ । ବହୁ ଗଛ, କବିତା ଓ 
ଉପନ୍ୟାସରେ, ଏ ସବୁ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ | ସେମାନେ ବୁଝିଲେଣି ଯେ ପ୍ରଗତିବାଦର 
ବିକଳ୍ପ ନାହିଁ । ଯୁବମାନସର ଉନ୍କଣ୍ଠା, ଆବେଗ, ହତାଶା, ବ୍ୟର୍ଥତା, ଅନ୍ୟାୟ ଓ ଅତ୍ୟାଚାର 
ପ୍ରଭୃତି ଏବର ସାହିତ୍ୟରେ ଆସିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏ ସବୁ ସାହିତ୍ଯକୁ ସ୍ଥାନ ଦେବା 
ପାଇଁ ବହୁ ପତ୍ରିକା ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲାଣି । ଭଗବତୀଙ୍କ ସମୟରେ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର 
ପତ୍ରିକା ପ୍ରଗତି ବାଦର ପ୍ରଚାର ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲା ବେଳେ, ଏବେ ଅନ୍ତତଃ ପାଞ୍ଚ ଛଅଟି 
ପତ୍ରିକା ସମାଜବାଦୀ ତଥା ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚିନ୍ତନକୂ ସାହିତ୍ୟର ଧର୍ମ ହିସାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କଲେଣି । 


ସାହିତ୍ୟକୁ ରାଜନୀତି ସହିତ ନ ମିଶେଇବାକୁ କେହି କେହି କହି ଥାଆନ୍ତି । ସେମାନେ 
କହନ୍ତି ସାହିତ୍ୟକୁ ଅଲଗା ଛାଡ଼ି ଦିଅ | ସାହିତ୍ୟକୁ ରାଜନୀତିର କୌଣସି “ ଇଜିମ୍‌ ' ସହିତ 
ବାନ୍ଧି ଦେବା ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ । ତା'ର ବିମୋହନ ବିକାଶ ପାଇଁ, କଳାତୃକତାର ପରିପ୍ରକାଶ 
ପାଇଁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ, ବଢ଼ିବାକୁ ଦେବା ଉଚିତ୍‌ | କିନ୍ଧୁ ଯୋଉ ରାଜନୀତି ବିଜ୍ଞାନର 
କଥା କୁହେ, ମଣିଷ ଜୀବନ ସହ ସମ୍ପର୍କ ରଖେ, ତାକୁ ଗତିଶୀଳ କରାଏ ଏବଂ ନୂତନ 
ଜୀବନର ସନ୍ଧାନ ଦିଏ, ମଣିଷକୁ ସ୍ବାଧୀନ ଭାବରେ ବଞ୍ଚବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରେ, ତାକୁ 
ଛାଡ଼ି ସାହିତ୍ୟ ଅଲଗା ହେଇ ପାରେନା | 


ଆମ ପୁରାଣ ସାହିତ୍ଯିକମାନେ ମଧ୍ଯ ରାଜନୀତି କଥା କହି ଥାଆନ୍ତି । ରାମାୟଣ ଓ 
ମହାଭାରତ, ରାଜନୈତିକ ସାହିତ୍ୟର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଦଲିଲ୍‌ । ମଧ୍ଯଯୁଗର ବହୁ ସାହିତ୍ୟରେ 
ରାଜାଙ୍କ ଗୁଣାବଳୀ ସହିତ, ଅନେକ ସମାଲୋଚନା ମଧ୍ଯ ଅଛି । ଏ ସବୁ ସାହିତ୍ୟ ଆଜିଯାଏ 
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ଲୋକପ୍ରିୟତା ହରାଇ ନାହିଁ । ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟରେ ଯଦି ରାଜନୀତି ସ୍ଥାନ ପାଇ ନ ଥାଆନ୍ତା, 
ତେବେ ଭାରତ ସ୍ଵାଧୀନତା ହୁଏତ ଏ ଯାଏ ସମ୍ଭବ ହେଇ ପାରି ନ ଥା'ନ୍ତା | ଗଣ ସାହିତ୍ୟ 
ହିଁ କେବଳ ପରିବର୍ଭନ କଥା କହିଥାଏ ! ସ୍ଥିତାବସ୍ଥା ଭାଙ୍ଗି ନୂତନତାକୁ ସ୍ଵାଗତ କରିଥାଏ । 


ପୃଥ୍ବୀ ଇତିହାସର କ୍ଲାସିକ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ସବୁ ବିପ୍ଲବର କଥା କୁହେ | ଚେଖଭ, ଦସ୍ତୋଭସ୍କି, 
ମାୟକଭସକ୍ତି, ଗର୍କୀ, ସୋଲକଭ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ସହିତ ଫ୍ରାନ୍ସର ଆରାଗନ, ଟିଲିର ନେରୁଦାଙ୍କ 
ଲେଖାସବୁ ପୃଥିବୀର ସମାଜ ତାନ୍ତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିଷୟରେ କହିଥାନ୍ତି । ସାହିତ୍ୟ ଏହି ସବୁ 
ବିପୁବର କଥା କହି ଥାଏ ବୋଲି ୧୯୧୭ ଶେଷ ଆଡ଼କୁ ରଷର କ୍ାସିକଗୁଡ଼ିକୁ ପୁନଃ 
ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇ, ଅତି ସ୍ବଛପ ମୂଲ୍ୟରେ ଲୋକଙ୍କୁ ଦିଆଯାଇ ଥଲା । ଫଳରେ ଲୋକଙ୍କ 
ଭିତରେ ନୂଆ ପାଠକୀୟ ରୁଚି ସୃଶ୍ଚି ହେଲା | 


ପ୍ରଗତିଶୀଳତା ଏକ ବିଜ୍ଞାନ ସମ୍ମତ ଚିନ୍ତନରୁ ସୃଷ୍ଟ । ତା'ର ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥ କରି ହେବ 
ନାହିଁ କି ସେଥୁରେ ରଙ୍ଗ ଦେଇ ଲୋକଙ୍କ ଆଗରେ ଥୋଇ ହେବ ନାହିଁ । ତାକୁ ମଧ୍ୟ 
ପୁରୁଣା କହି ବଦଳେଇ ହେବ ନାହିଁ | ତାହା ଏକ ଚିରନ୍ତନୀ ସତ୍ୟ | ତା”ର କ୍ଷୟ ନାହିଁ 
କି ବ୍ୟୟ ନାହିଁ । ପ୍ରଗତିଶୀଳତା ହିଁ ଜୀବନର ଗତିଶୀଳତା | ସ୍ଥାଣୁତ୍‌, ଅବସାଦ, ପଳାୟନ 
ପାଇଁ ରାସ୍ତା ଖୋଜିବା, ବଞ୍ବା ଅପେକ୍ଷା ମୃତ୍ୟୁକୁ ଶ୍ରେୟ ମଣିବା ଏବଂ ନିଜର ପୃଥୁବୀ 
ଭିତରେ ନିଜର ଜୟଗାନ କରିବାକୁ ପ୍ରଗତିଶୀଳତା ଗ୍ରହଣ କରେ ନାହିଁ । ମଣିଷ ମଣିଷ 
ପରି ବଞ୍ଚବ ଓ ସାମଜରେ ମୁଣ୍ଡ ଟେକି ଠିଆ ହେବ | ଅଧ୍ବକାର ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବା ଏବଂ 
ସର୍ବୋପରି ଜୀବନକୁ ନୂଆ କରି ଗଢ଼ିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିବାହିଁ ପ୍ରଗତିଶୀଳତା । 
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ମାଟିର୍‌ ମଦହ୍ଦକରେ ଲ୍କ୍ଷ୍ମୀଧର୍‌ ନାୟକ 


ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ଯ ଭାଗ ବେଳକୁ ଯୋଉ କେତେ ଜଣ ମହାନ କବି, ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଗତି ଶୀଳତାର ନୂତନ ଧାରାଟିଏ ପ୍ରବର୍ରନ କରି, ନୂତନ ମୋଡ଼ 
ଦେଇଥୁୂଲେ, ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକ ଥଲେ ଅନ୍ୟତମ । ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର 
ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରଗତି ଶୀଳ ସାହିତ୍ୟର ନବଗଠିତ ଗୋଷ୍ଠୀରେ ଯୋଗଦେଇ ନ ଥୁଲେ କିନ୍ତୁ 
ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ସେ ରାସ୍ତାରୁ ବାହାରି ଯାଇ ନ ଥୁଲା | 

୧୯୩୫ ମସିହାରେ, ଓଡ଼ିଶାରେ ଭଗବତୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ପ୍ରଥମେ 
ଗଠିତ ହେଲା, ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ ଗୋଷ୍ଠୀ । ‘ନବଯୁଗ ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ” ଗଠିତ 
ହେବା ପରେ, ଚିରାଚରିତ ସାହିତ୍ୟର ଧାରାକୁ ଆଡ଼େଇ ଦେଇ ଯୋଉ ପ୍ରଗତିବାଦର 
ରାସ୍ତାକୁ ଆପଣେଇ ନିଆଗଲା, ସେଥ୍‌ରେ ଯୋଗ ଦେଇଥିଲେ ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ଗୁରୁଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର ଏବଂ ମନମୋହନ ମିଶ୍ର ପ୍ରମୂଖ | 
ସବୁଜ ଗୋଷ୍ଠୀ ସେତେବେଳେ ସକ୍ରିୟ ଥଲେ ଏବଂ ସେମାନେ ସାହିତ୍ୟରେ କୌଣସି 
ନୀତି ନିୟମକୁ ସ୍ଵୀକାର କରୁ ନ ଥୁଲେ । ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକ, ଏ ପ୍ରକାର ଗୋଷ୍ଠୀରେ 
ମଧ୍ୟ ଯୋଗ ଦେଇ ନ ଥୁଲେ ବୋଲି ତାଙ୍କ ଲେଖାରୁ ପ୍ରମାଣ ମିଳେ | 

ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକ ଥୁଲେ ଖୋର୍ଧଵାର ପାଇକ । ସେ ଖଣ୍ଡା ଧରି ଯୁଦ୍ଧ କରୁ ନ 
ଥଲେ | ସେ ଯୁଦ୍ଧ କରୁଥିଲେ କଲମରେ | ତାଙ୍କ କଲମ ଥୁଲା ଖଣ୍ଡାଠାରୁ ଅଧ୍ବକ ଶାଣିତ, 
ଅଧୂବକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ | ତାଙ୍କ ଜନ୍ମଥଲା ଖୋର୍ଧାର ବୀର ମାଟିରେ । କିନ୍ତୁ ଯୁଦ୍ଧ କ୍ଷେତ୍ର 
ଥିଲା ବିଛିନ୍ନାଞ୍ଚଳ ଓଡ଼ିଆ ମାଟି ବା ଜାମସେଦ୍‌ପୁରରେ | ସେ ମଧ୍ଯ ଯୁଦ୍ଧ କରିଥଲେ, 
ଓଡ଼ିଶାର ସୀମାନ୍ତ ଅଞ୍ଚଳ ରାଉରକେଲାରେ । ତାଙ୍କର ଯୁଦ୍ଧ ଥିଲା, ଓଡ଼ିଶାର ମାଟି 
ପାଇଁ, ଓଡ଼ିଆ ପାଇଁ, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ, ସର୍ବୋପରି ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ବାଭିମାନ 
ପାଇଁ | ତାଙ୍କ ରକ୍ତରେ ଥଲା ଓଡ଼ିଆର ଜାତୀୟତା ଏବଂ ମନରେ ଥୁଲା ସଂଗ୍ରାମର 
ଉଦ୍ଦାମତା | 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକ ଥଲେ, ଏକ ଜୃଳନ୍ତ ଦୀପଶିଖା । ତାଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟରେ, ତାଙ୍କ ଗଛ ହେଉ ବା ଉପନ୍ୟାସ ହେଉ, କବିତା ହେଉ ବା ନାଟକ 
ହେଉ, ସେଥରେ ଥୁଲା ବିଦ୍ରୋହ ଓ ବିପ୍ଳବର ସୂଚନା । ବହି ନ ପଢ଼ି ଆଲୋଚନା 
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କଲେ ହୁଏତ ବେଳେବେଳେ, ତାଙ୍କୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ବୋଲି ହାଲୁକା ଭାବରେ କହି 
ଦେଇ ହେବ । “ ଉଦ୍ଭ୍ରାନ୍ତ ” ଶବ୍ଦଟିକୁ ଦେଖଲେ କେହି ବାଉଳା ହେଇ ଯାଇଥ୍‌ବ | 
କିମ୍ବା “ ରୁଲିଲ ସତେ ସଖୀ” ଶିରୋନାମା ଦେଖ୍‌ ଚମକି ପଡ଼ୁଥିବ | କିନୁ ଏ ଦୁଇଟି 
ଯେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ କ୍ଟାସିକ, ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ 

କାସିକ' ବିଷୟରେ ଏଜରା ପାଉଣ୍ଡ କହନ୍ତି - “1 is classic because of 
a certain eternal and irrepressible freshness” “ ଦେବଦାସ" କୁ କ୍ଟାସିକ କହି 
ବଙ୍ଗବାସୀମାନେ ଉପନ୍ୟାସ ନୂହେଁ ସଫେଦ ପରଦାରେ ଏ ଯାଏ ବଞ୍ଚେଇ ରଖୁ ପାରିଛନ୍ତି 
କିନଧୁ “ ଉଦ୍ଭ୍ରାନ୍ତ "ର ପ୍ରେମ ପାଗଳ ଚରିତ୍ରକୁ ଆମେ ଆଡ଼େଇ ଯାଉଛୁ | ଲକ୍ଷ୍ମୀଧରଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରେମ ଅବଶ୍ୟ ଥୁଲା | କିନୁ ତାହା ଥଲା ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଭିତ୍ତିକ | ଯାହା 
ସମାଜରେ ଗ୍ରହଣ ଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ, ତାକୁ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ କେବେ ବି ସ୍ଵୀକୃତି ଦିଆଯାଇ 
ନାହିଁ । ଠିକ୍‌ ସେମିତି ' ଭୁଲିଲ ସତେ ସଖୀରେ” ସଲୀଳ ବିବାହ ପରେ ପତିକୁ ପ୍ରାଣ 
ଭରି ଭଲ ପାଉଥଲା ବେଳେ, ପ୍ରେମିକାକୁ ଅବଜ୍ଞା କରି ନାହିଁ । ଏହା ଏକ ମନୋସ୍ତାତ୍ବିକ 
ବିଷୟର କଥା, ଯାହା ଫ୍ରୟେଡିୟ ଚିନ୍ତନ ବାହାରକୁ ଯାଇ ପାରେ ନାହିଁ । ୧୯୩୪ରେ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶ ପାଏ “ବିରହଣୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା” । ଏଇ ବିରହଣୀ କବିତା 
ପାଇଁ, ୧୯୩୪ରେ ସେ ପାଆଛି ସ୍ବର୍ଣ୍ଣପଦକ | କ'ଣ ଥଲା ସେଥୁରେ ? 


“ ବଞ୍ଚବାର ପ୍ରୟୋଜନେ ଗ୍ୟାସବତୀ 
କାରବାଇଟ୍‌ ଉତ୍ତେଜନା ନେଇ 
କେବେ କେବେ ନିର୍ଜନ ନିଶୀଥେ ଚଢ଼ି 
କଳ୍ପନାର ଗମ୍ବୁଜ ଖିଲାଣ 
ଦେଇଚି ଧୂସର ନଗ୍ନ 
ନିର୍ଜୀବ ମଶାଣି ପରି ପୃଥବୀର ଶବ 
ଫୁଟ୍ପାଥ କଡ଼େ କଡ଼େ, 
ଲାଞ୍ଚତ କ୍ଷୁଧିତ ପ୍ରାଣ-ପ୍ରେତ ଛାଇମାନେ ।” 
ଠିକ୍‌ ସେମିତି ତାଙ୍କର ' ଖୋଲା ଝର୍କା'ରେ ବୈପୂବିକ ଚିନ୍ତାର ଝଲକ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ । ‘ଭୋକ ଉପାସେ ଅର୍ବଵପ୍ରାଣ 
ଜାଗିଛୁ ଆଜି ସ୍ତର୍ଵବ ମାନ 
ବିଦ୍ରୋହର ଲଗ୍ନ ଦେଖୁ, ବିପୃବର ରଥେ | 
ଛୁଟିବୁ ଆମେ ଅଗ୍ନି ଜଳା ରକ୍ତଝରା ପଥେ !' 
NH E< U୬ >} 
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ସମଗ୍ର ମାନବ ସମାଜ ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ କୌଣସି ସାହିତ୍ଯକୁ ସାଧାରଣ ବା 
ମାମୁଲି କହି ହେବ ନାହିଁ । 

ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ଥଲେ ବହୁମୁଖୀ ପ୍ରତିଭା । ସାହିତ୍ୟର ଏପରି ବିଭାଗ ନାହିଁ ଯେଉଁଥିରେ 
ତାଙ୍କ ହାତର ସ୍ପର୍ଶ ବାଜି ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ନାଟକର ସଂଖ୍ୟା ମାତ୍ର ୩ ଥୁଲା ବୋଲି 
କୁହା ଯାଉଥିଲେ ମଧ୍ଯ, ଡକ୍ଟର ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ, ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
ସେ ଆହୁରି ୪ଟି' ନାଟକ ଲେଖଥଲେ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ବ୍ୟବସାୟୀକ ମଞ୍ଚ ପାଇଁ 
ଲେଖଥଲେ ଧର୍ମପତ୍ନୀ” , ‘ ଜମିଦାର, ଓ ‘ଲାଲ୍‌ ଚାବୁକ ' | କିନଧୁ ପରେ ସୌଖୀନ 
ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ସେ ଲେଖ୍‌ଥଲେ “ରକ୍ତ ପତାକା”, ‘ଲଢ଼େଇ ଚାଲିଛି ', “‘ନଟର ଅନୁରୋଧ 
ଏବଂ “ ସେଇ କ୍ରାନ୍ତିର ହାତ” | ତେଣୁ ତାଙ୍କର ନାଟକର ସଂଖ୍ୟା ୭ଟି | ହୁଏତ ସୌଖୀନ 
ମଞ୍ଚପାଇଁ ଲିଖତ ନାଟକଗୁଡିକ ତାଲିକାଭୁକ୍ତ ହୋଇପାରି ନ ଥିବ | 

ମୁଁ ଆଗରୁ କହିଛି ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକ ଥିଲେ ଜଣେ ସଂଗ୍ରାମୀ ସୈନିକ । ୧୯୩୭ 
ମସିହାରେ ଟାଟା କମ୍ପାନୀରେ କାମ କରୁଥିବା ବେଳେ, “ମଜଦୁର” କବିତା ଲେଖ୍‌ 
ସେ ଚାକିରିରୁ ବିତାଡ଼ିତ ହୋଇଥିଲେ | କମ୍ପାନୀ ତାଙ୍କୁ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଠ ବୋଲି କହିଥୂଲା | 
ସେତେବେଳେ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟମାନଙ୍କ ସ୍ଥାନ କେଉଁଠି ବୋଲି ଏ କଥା ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି । 
କିନ୍ଧୁ କମ୍ପାନୀରୁ ବିତାଡ଼ିତ ହେବା ପରେ ମଧ୍ଯ, ସେ ନିଜକୁ ସାହିତ୍ଯ ସାଧନା ଓ 
ବିଛିନ୍ନାଞ୍ଚଳର ମିଶ୍ରଣ ପାଇଁ ନିୟୋଜିତ କଲେ | ସେଇଠି ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାପନ କଲେ “ସିଂହଭୂମ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ ' ଖୁ. ୧୯୩ ୪ରେ | ଏଥପାର୍ଥ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ କମ୍‌ ଅତ୍ୟାଚାର 
ସହିବାକୁ ପଡ଼ିନି । କମ୍ପାନୀ ଗୁଣ୍ଡା ଲଗାଇ ତାଙ୍କ ପ୍ରେସ୍‌ ଘର ଭାଙ୍ଗ ଦେଲେ ଏବଂ 
ପୋଲିସ୍‌ ତାଙ୍କୁ ଥାନାରେ ଅଟକେଇ ରଖୁଲେ | 

ଠିକ୍‌ ଏକା ପ୍ରକାର ଘଟଣା ମଧ୍ଯ ଘଟିଥଲା ରାଉରକେଲାରେ | ରାଉରକେଲାରେ 
ତାଙ୍କ ପ୍ରେସ୍‌ ଯେତେ ବେଳେ ସମ୍ମାନର ଶିଖରରେ, ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କ ଘର ଉପରେ 
ରାଜନୈତିକ ଗୁଣ୍ଡାମାନେ ଚଢ଼ଉ କରିଥଲେ | କିନ୍ତୁ ସେ ଏଥୁରେ ଭାଙ୍ଗ ପଡ଼ି ନ 
ଥିଲେ | କି ତାଙ୍କର ଆନ୍ଦୋଳନାତ୍ସକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ବନ୍ଦ କରି ନ ଥିଲେ | ହେଇ ପାରେ 
ସେ କିଛି ଦିନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପାଟିର ସଦସ୍ୟତା ନେଇଥିଲେ ବୋଲି ସେ ରାଜନୈତିକ ଶତୁତାର 
ଶିକାର ହେଇଥୁଲେ | କିନ୍ତୁ ଏ କଥା କେହି ଅସ୍ଵୀକାର କରିବେ ନାହିଁ ଯେ ଯେତେବେଳେ 
ରାଉରକେଲାର ଶିଛ ସହରରେ, କେହି ଜଣେ ବୋଲି ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦଟିଏ ଉଚ୍ଚାରଣ 
କରିବାକୁ ସାହସ କରୁ ନ ଥିଲେ, ସେତେବେଳେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକ, ପ୍ରଥମେ ସାହସର 
ସହିତ, ପ୍ରଥମେ ବିରଳ ସାହିତ୍ୟାନୁଷ୍ତାନ “ କଲଚରାଲ ଏକାଡେମୀ” ସ୍କାପନ କଲେ 
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( ୧୯ ୬ ୧) ଏବଂ ତା'ପରେ ପରେ ତ୍ରୟମାସିକ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ର କା ‘ ନବପତ୍ରୀ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରକାଶ କଲେ ( ୧୯୬ ୨) | ସେ ଗୋଟିଏ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ ଗଠନ କଲେ ଏବଂ କଲ୍ଚରାଲ 
ଏକାଡେମୀ ମାଧ୍ଯମରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ଆରମ୍ଭ କଲେ | 

ଏହା ଏପରି ଏକ ସମୟ, ଯେତେବେଳେ ରାଉରକେଲା ବିହାରର ବୋଲି ଖାଲି 
କୃହାଯାଉ ନ ଥିଲା, କେତେକ ସରକାରୀ କାଗଜପତ୍ରରେ ଲେଖା ଯାଉଥଲା ମଧ୍ଯ | 
ଅସଲ କଥା ହେଉଛି ହିନ୍ଦୀର ପ୍ରଚଳନ, ଏତେ ବେଶି ଥଲା ଯେ ସମସ୍ତେ ତାକୁ ବିହାରର 
ବୋଲି ମନେ କରୁଥିଲେ | କଲ୍ଚରାଲ ଏକାଡେମୀ ଓ ନବପତ୍ରର ଭୂମିକା ଏଇଠି 
ବାରି ହୋଇ ପଡ଼େ | ସେହି ଜାଗୃତିର ମଞ୍ଜ ପୋତିଥୂଲେ, ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକ । ସଭା 
ସମିତିମାନଙ୍କରେ ସେ ପ୍ରଥମେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସପକ୍ଷରେ କହିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ | 
ରାଉରକେଲାରେ ସେ ସମୟରେ, ଯେତେ ସଭାସମିତି ହେଉଥିଲା ବିଶେଷ କରି ଟ୍ରେଡ୍‌ 
ୟୂନିୟନ୍‌ ସଭାମାନଙ୍କରେ, ସେଥିରେ ଓଡ଼ିଆମାନେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆରେ ଭାଷଣ ନ ଦେଇ 
ହିନ୍ଦୀରେ ଦେଉଥିଲେ । ସେ ପରମ୍ପରା ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ଭାଙ୍ଗ ଦେଇଥିଲେ |! କିନ୍ତୁ ତାହା 
ଥିଲା ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅସ୍କାୟୀ । 

ତାଙ୍କର ପ୍ରକୃତରେ ପ୍ରକାଶିତ ପୁସ୍ତକ ସଂଖ୍ୟା କେତେ ସେ ବିଷୟରେ ଦ୍ବିମତ 
ରହିଚି । କମଳାକାନ୍ତ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସମ୍ପାଦିତ “ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ଚୟନିକା' (ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ 
୨୦୦୮) ପୁସ୍ତକରେ (ପୃ-୫) ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି ଯେ ତାଙ୍କର ୨ ୫ଟି ଉପନ୍ୟାସ, ୩ଟି 
କବିତା ସଂକଳନ ରହିଛି | କିନୁ ପ୍ରକୃତରେ ତାଙ୍କର ୨୭ଟି ଉପନ୍ୟାସ ଓ ୫ଟି କବିତା 
ସଂକଳନ ଅଛି, ଯାହା ଏହି ଲେଖକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ପାଦିତ “ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକ: ସାହିତ୍ଯ 
ଓ ସଂଗ୍ରାମ” ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି | ଠିକ୍‌ ସେମିତି ତାଙ୍କର କବିତା ସଂକଳନ ୬ଟି ଅଛି 
ବୋଲି ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ଚୟନିକାରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଥଲା ବେଳେ, ସେହି ପୁସ୍ତକରେ (ପୃ-୫ ) 
ରେ ୩ଟି କବିତା ସଂକଳନ ଅଛି ବୋଲି ଲେଖା ଅଛି | 

ତାଙ୍କର ଆଉ ଗୋଟିଏ ଉପନ୍ୟାସ “ ଅଗ୍ନି ଶପଥ” ୧୯ ୬ ୨ରେ ରାଉରକେଲାରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା ! ଏଇଟି ଏକ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ଉପନ୍ୟାସ । ତା'ର ଏକ ସାମାନ୍ୟ 
ଆଲୋଚନା ' ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକ: ସାହିତ୍ଯ ଓ ସଂଗ୍ରାମ”ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା ବେଳେ 
ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ପ୍ରକାଶିତ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ଚୟନିକାରେ ତା'ର ନାମୋଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ । 
ଏହି ପୁସ୍ତକଟି ଏବେ ରାଉରକେଲା “ପ୍ରଗତି ଉତ୍କଳ ସଂଘ” ପାଠାଗାରରେ ଗଳିତ 
ଅଛି । 

ଏକାମ୍ର ଥୁ ଏଟର୍ସ, ଭୁବନେଶ୍ବର ସମ୍ପାଦିତ ( ୧୯୮୪) “ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ପରିକ୍ରମା 
| fg U୮ 3+ 
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ରେ ମଧ୍ଯ, ଏହା ସ୍କାନ ପାଇ ନ ଥିବା ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର କଥା | କାରଣ ୧୯୮୪ ମସିହାରେ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ଜୀବିତ ଥଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କ ତତ୍ତ୍ବାବଧାନରେ, ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ପରିକ୍ରମା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥୁବ | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ପ୍ରକାଶିତ ଏବଂ ଡକ୍ଟର ଗଣେଶ୍ଵର ମିଶ୍ର ସଂକଳିତ 
“ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଗ୍ରନ୍ଧସୂଚୀ ଏବଂ ପରିଚୟ” ( ୧୯୮୮) ପୁସ୍ତକରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର 
ନାୟକଙ୍କର ମାତ୍ର ୧ ୪ଟି ଉପନ୍ୟାସର ତାଲିକା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଏ ସବୁକୁ ଦୋଷ 
ତୁଟି ବୋଲି କହି ହେବ ନାହିଁ । କାରଣ ପୃଥବୀର କୌଣସି ଆଲୋଚନା ବା ତଥ୍ୟ 
ସଂଗ୍ରହ ସ୍ଵୟଂସମ୍ପୂର୍ଶ ନୁହେଁ । ଏହା ବ୍ୟକ୍ତିରୁ ବ୍ଯକ୍ତି ଓ ସମୟରୁ ସମୟ ଭିତରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ଥାଏ ଓ ରହିବା ସ୍ଵାଭାବିକ ମଧ୍ଯ | 

ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକଙ୍କ ଉପରେ ଆଲୋଚନା ଯଥେଷ୍ଟ ହୋଇ ନାହିଁ ବୋଲି ଆମର 
ବିଶ୍ଵାସ | କେହି କେହି ତାଙ୍କ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବି ବୋଲି ହୁଏତ ଆଡ଼େଇ ଯାଉଥୂବେ । 
କିନ୍ଧୁ ଏହା ମୋଟେ ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ । ରୋମାଣ୍ଡିଜିମ୍‌ ସାହିତ୍ୟରେ ଥଲା, ଅଛି ଓ ରହିବ । 
ତାକୁ ବାଦ ଦେଲେ, ସାହିତ୍ୟ ଆଉ ସାହିତ୍ୟ ହୋଇ ରହିବ ନାହିଁ । ଲକ୍ଷ୍ମୀଧରବାବୁ 
ପ୍ରଗତିବାଦୀ ସାହିତ୍ୟିକ ଥୁଲେ ବୋଲି ପ୍ରଫେସର ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ, ପ୍ରଫେସର 
ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀ ଏବଂ ଡକ୍ଟର ହେମନ୍ତ କୂମାର ଦାସ ପ୍ରମୂଖ ବିଶିଷ୍ଟ 
ଆଲୋଚକମାନେ ସେମାନଙ୍କ ପୁସ୍ତକରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି । 

ଗୋଟିଏ ସାକ୍ଷାତକାରରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକ ନିଜେ କହିଲେ-“ ମୁଁ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ । 
ଗାନ୍ଧୀଙ୍କୁ ପଢ଼ି ସତ୍ୟ, ଅହିଂସା ଆଉ ସ୍ଵାଧୀନତା, ଏ ସବୁ ସମ୍ପର୍କରେ ଭାବିବାକୁ ବସିଲା 
ବେଳେ, ମାର୍କସ୍‌ ପଢ଼ି ମାନବବାଦୀ ହେବାକୁ ଯାଇ ନିଃସ୍ବ, ନିରନ୍ଧ, ନିଗୃହୀତର ଦୁଃଖ 
ଦୁର୍ଦଶାକୁ ମୋ” ଲେଖାରେ ଯେପରି ବିବୃତ କରିଚି, ସେଇପରି ସମାଜର ଏକ ସୁବିଧାବାଦୀ 
ଶ୍ରେଣୀ, ମନୋପଲିଷ୍ଟ ଗପ୍‌, ଦୁର୍ବଳ ଶ୍ରେଣୀକୁ ଲୁଣ୍ଠନ କରିବାକୁ ଯୋଉ ଚକ୍ରାନ୍ତ କରିଛି, 
ତା'ର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ମଧ୍ୟ ଦେଇଛି ମୋ” କବିତା, ଗଛ, ଉପନ୍ୟାସ ଓ ନାଟକରେ | 
ଏ ସବୁ ଭିତରେ ରହିଛି ଶୋଷଣ ଓ ଅତ୍ୟାଚାର ବିରୋଧରେ ବିଦ୍ରୋହ ଆଉ ବିପ୍ଲବର 
ସ୍ବର” । (ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ପରିକ୍ରମା-୧୯୮୪) 

ଆଜି ଖୋର୍ଵ। ମାଟିରେ ଅନୁଶ୍ରିତ ହେଉଥିବା ଏହି ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ଲୋକ ଉତ୍ସବ- 
୨ ୦ ୧୧ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ, ସେଇ ପବିତ୍ର ପାଇକ ମାଟିରେ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥବା ବରେଣ୍ୟ 
କବି ଓ ଲେଖକଙ୍କୁ ମନେ ପକେଇବାର ଅବଶ୍ଯ ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । 
ସନ/ୟଳ ଚାନୁଦୁଟ/ ‹ 
୧. ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ଚୟନିକା, ସଂ-କମଳାକାନ୍ତ ମହାନ୍ତି, ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, 

ଏ ୪୯ <+ । । 
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ନୂଆଦିଲ୍- ୨୦ ୦୮ 

୨. ଓଡ଼ିଆ ଗଛ: “‘ ଉଦ୍ଧେଷ ଓ ଉତ୍ତରଣ” : ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌, 
କଟକ - ୨ 

୩. ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକ: ସାହିତ୍ଯ ଓ ସଂଗ୍ରାମ, ସଂ- ଭୂପେନ୍‌ ମହାପାତ୍ର, ନିଜସ୍ଵ 
ପ୍ରକାଶନ, ୨୦୦୮ 


୪. ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଗ୍ରନ୍ଧସୂଚୀ ଓ ପରିଚୟ: ଡ. ଗଣେଶ୍ଵର ମିଶ୍ର, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡେମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର - ୧୯୮୮ 
୫. ଭଗବତୀ ଚରଣ ଗଛମାଳା: ସଂ-ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀ, ନେସ୍ନାଲ ବୁକ୍‌ 


ଟୃଷ୍ଟ (୨୦୦୭) 


fer 


(6କନ୍ଦୁ ସାନିଚୟ ଏକ/ଜେମା ଆାନୁଚୁଲରେ କଟଳ ସାଦ ଇକନରେ 
ଥା aୋଳଚ ଲକ୍ଷମାଧର ନାୟଳ ଜନ ଶଚବାରଣିଳା ଉବରେ ଅଠିଚ) 


mH < ୫୦ ଡୁ 
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‘ଶ୍ରୀର୍‌ଧା' କାବ୍ୟିକ ଭ୍ାବଆଧାର୍‌ର୍‌ 
ସର୍ବୋଳ ଉ୍ତ୍ର୍ଶ 


'ରାଧାରୁ ଶ୍ରୀରାଧା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧଟି ଲେଖୁବା ସମୟରେ, ପ୍ରଥମେ ମୋ ମନରେ 
“ଶ୍ରୀରାଧା” ନ ଥୂଲେ | ଅନ୍ୟୁନ ୨୦ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ରାଧାଙ୍କ ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଓ ବିକାଶର 
ଇତି ହାସ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ, କିପରି ପ୍ରଚଳିତ ହେଲା ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ମୁଁ 
ଲେଖ ସାରିଥୁଲି | ତାହା ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ର ପତ୍ରିକାରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ସାରିଥୂଲା | 
ଏହାକୁ ଗୋଟିଏ ଗ୍ରଚ୍ଛ ରୂପରେ ସଂକଳିତ କରିବା ପୂର୍ବରୁ କେତେକ ବନ୍ଧୁ ମୋତେ 
ପରାମର୍ଶ ଦେଇଥିଲେ ଯେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ, ରାଧାଙ୍କ କ୍ରମ ବିକାଶଟିକୁ ଶ୍ରୀରାଧା” 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନେଇ ଆସିବା ପାଇଁ ।' 

ଏହା ହିଁ ହେଉଛି ଲେଖକ ଡକ୍ଟର ଉଜାଗର ପଟେଲ୍‌ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲିଖୂତ 'ରାଧାରୁ 
ଶ୍ରୀରାଧା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ” ଗ୍ରଚନ୍ଧର ଲେଖକୀୟ ପ୍ରାକ୍ଭାଷା | ଏଇ କେତେ ପଦ କଥାରୁ ଅନ୍ତତଃ 
ଗୋଟିଏ କଥା ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ହେଉଛି ଯେ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଥିବା ଦଶଟି ଅଧ୍ୟାୟରେ (ଡକ୍ଟର ଉମେଶ 
ପତ୍ରୀଙ୍କ ମୁଖବନ୍ଧ ସମେତ) ଲେଖକ କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ “ଶ୍ରୀରାଧା” କାବ୍ଯକୁ 
ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି, ନିଜର ଲେଖକୀୟ ଭାବାବେଗର ଅନୁମୋଦନ ଜନିତ ନୁହେଁ, 
ବରଂ କେତେକ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରେରିତ ହୋଇ, ତାକୁ ବାଧ୍ଯ ବାଧକତା କହି ହେବ 
ନାହଁ କି ଆତ୍ାନୁମୋଦିତ ମଧ୍ଯ କହି ହେବ ନାହିଁ । ତାକୁ ବରଂ ସାହିତ୍ୟିକ ଆବଶ୍ୟକତା 
କହିବା ଉଚିତ୍‌ ହେବ | କାରଣ ଯେ କୌଣସି ଆଲୋଚନାରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସାମଗ୍ରୀକ 
ବ୍ୟାପ୍ରିକୁ ତା' ଭିତରେ ସ୍କାନ ଦେବା ହିଁ ଲେଖକୀୟ ଧର୍ମ | 

ପୁସ୍ତକରେ ଡକ୍ଟର ଉମେଶ ପତ୍ରୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲିଖତ ମୁଖବନ୍ଧକୁ କାହିଁକି ସୂଚୀ 
ଭିତରେ ସ୍ଥାନୀତ କରାଯାଇଛି ବୁଝି ହେଲା ନାହିଁ । ଏହା ସାଧାରଣତଃ କରାଯାଏ ନାହିଁ 
କିମ୍ବା ପୁସ୍ତକର ପୃଷ୍ଠା ସହିତ ମଧ୍ଯ ତା'ର ସମ୍ପର୍କ ନ ଥାଏ । ମୁଖବନ୍ଧ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ତ 
ଅଧ୍ଯାୟ ଏବଂ ତାହା ଲେଖକଙ୍କ ଅଧ୍ଯାୟଗୁଡ଼ିକଠାରୁ ଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଖାଲି ନୁହେଁ, 
ତାହା ଅନ୍ଯ ଜଣେ ଲେଖକଙ୍କ ସ୍ଵକୀୟ ମଧ୍ଯ । କିନ୍ତୁ ଏହି ପୁସ୍ତକରେ ଡକ୍ଟର ପତ୍ରୀଙ୍କ 
ମୁଖବନ୍ଧକୁ ସୂଚୀରେ, ପୁସ୍ତକର ପୃଷ୍ଠା ସହିତ ମିଶେଇ ଦେବା ଦ୍ଵାରା ପାଠକ ମନରେ 
ଦୁଇଟା ଯାକ ମତାଦର୍ଶକୁ ଜଣକର ବୋଲି ଭାବି ଭ୍ରମରେ ପଡ଼ିବାର ସମ୍ଭାବନା ଅଛି । 
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ରାଧାରୁ ଶ୍ରୀରାଧା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପୁସ୍ତକରେ, ଲେଖକ ସର୍ବମୋଟ ନଅଟି ଅଧ୍ୟାୟ 
ଲେଖ୍ଛନ୍ତି । ଏହି ନଅଟି ଅଧ୍ୟାୟରେ ସେ, ରାଧା ଶବ୍ଦର ଉତ୍ପଭ୍ତିଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି, 
ବୈଦିକ ସାହିତ୍ୟରେ ରାଧା, ପୁରାଣର ମୁଖ୍ୟ ନାୟିକା ରାଧା, ପୁରାଣୋଭର ସାହିତ୍ୟରେ 
ରାଧା, ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାରେ ରାଧା, ବୈଷ୍ଣବ କାବ୍ୟ ଧାରାରେ ରାଧା, ରାଧା ଶ୍ଲୀଳ ବା 
ଅଶ୍ମୀଳ, ରାଧାଗାଥାର ପରିସମାପ୍ରି ଏବଂ ଶେଷ ଅଧ୍ୟାୟରେ ରାଧା ଶବ୍ଦର ଜନ୍ମ ବୃତ୍ତାନ୍ତ, 
ତା'ର ଉତ୍ତରଣ ଏବଂ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ତର୍ଜମା ସହ ତା'ର ପରିସମାଡ୍ରି ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ବେଦ ଓ ପୁରାଣଠାରୁ ଏବର କୂହା ଯାଉଥବା, ଶେଷ କାବ୍ୟ ଶ୍ରୀ ରାଧା ଯାଏ, ରାଧାର 
ସମସ୍ତ ଦିଗ ସମସ୍ତ ଅବସ୍ଥା, ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରା ଯାଇଛି । ତେଣୁ ସମଗ୍ର 
ପୁସ୍ତକଟିକୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଚମକ୍ାର ସୃଶ୍ତି ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରେ, ବିଶେଷ 
କରି ରାଧାତତ୍‌ ସମ୍ପର୍କରେ | 

ପୁସ୍ତକରେ ଦିଆଯାଇ ଥବା, ଡକ୍ଟର ଉମେଶ ପତ୍ରୀଙ୍କ ମୁଖବନ୍ଧ ‘ରାଧା ବନାମ 
ଶ୍ରୀରାଧା” ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧ । ପୁସ୍ତକ ଆଲୋଚନା ବେଳେ, ତାକୁ ଆଲୋଚନାର 
ପରିସର ଭିତରକୁ ଆଣିଲେ ସମୀକ୍ଷା ତା” ନିଜ ବିଚାରରେ ଭାରସାମ୍ୟ ହରେଇବା 
ଭୟ ଥାଏ | ତା” ସର୍ତେ ମୁଖବନ୍ଧଟି ଏତେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହେଇଛି ଯେ ଜଣେ ଆପେ 
ଆପେ, ତା” ଭିତରକୁ ଟାଣି ହେଇ ଆସେ, ଝଂକାରର ଅକ୍ଟୋବର- ୨୦୦୦ ସଂଖ୍ୟାକୁ 
ଯେଉଁଥିରେ ଲେଖକଙ୍କର ସେଇ ଏକା ପ୍ରବନ୍ଧ ( ସାମାନ୍ୟ ଅଦଳ ବଦଳ ପରେ) ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଛି । 

ଠିକ୍‌ ସେମିତି ସେଇ ପ୍ରବନ୍ଧ ତାଙ୍କ ନିଜ ରଚିତ ‘ମତ ମତାନ୍ତର” ପୁସ୍ତକର 
(ଯାହା ତାଙ୍କର ‘ମତ ମତାନ୍ତର"ର ନୂତନ ସଂସ୍କରଣ) ଶେଷ ଅଧ୍ୟାୟରେ ମଧ୍ଯ ସନ୍ନିବେଶିତ 
ହୋଇଛି | କେବଳ ମତ ମତାନ୍ତର ଓ ଝଂକାରର ଶିରୋନାମା ଗୋଟିଏ ଥଲା ବେଳେ, 
“ରାଧାରୁ ଶ୍ରୀରାଧା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ” ପୂସ୍ତକରେ ଶିରୋନାମା ବଦଳିଛି । କିନ୍ତୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ପ୍ରାୟ ସମାନ ଏବଂ ପ୍ରକାଶ କାଳ ମଧ୍ଯ ସମାନ | ତା'ର ଅର୍ଥ ଏଇଆ ଯେ ଡକ୍ଟର 
ପତ୍ରୀ ଗୋଟିଏ ପ୍ରବନ୍ଧକୁ ଅଛ ଦିନ ବ୍ୟବଧାନରେ, ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି । 
ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଡ: ପତ୍ରୀ “ଶ୍ରୀରାଧା” କୁ ଏକ ପ୍ରତିପକ୍ଷ ଆଲୋଚନା ମାଧ୍ଯମରେ, ଧରି 
ରଖୁବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି | 

ସବୁ କଥାକୁ ବିଚାରକୁ ନେଲେ ଡକ୍ଟର ଉଜାଗର ପଟେଲ୍‌ ତାଙ୍କ ପୁସ୍ତକରେ 
ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କୁ ଯେଉଁ ମାନଦଣ୍ଡରେ ତଉଲିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି, ଡକ୍ଟର ପତ୍ରୀ ତାଙ୍କ 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ (ମାନଙ୍କରେ) ତାକୁ ଅଧକ ଓଜନଦାର କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନି, ତାଙ୍କର 
ବହୁ ଯୁଚ୍ତି, ବିଚାର ଓ ମତକୁ ଉଦ୍ଧାର କରି | 
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ଶ୍ରୀରାଧା କିଏ ? କବି ରମାକାନ୍ତ ତାଙ୍କ ଶ୍ରୀରାଧାର ପୃଷ୍ଠବନ୍ଧରେ ଲେଖଛନ୍ତି, 
“ଗୋଟିଏ ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ର ବିଷୟରେ, ଏ ଯୁଗରେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ କବିତା ଲେଖୁବା 
ଅନାବଶ୍ୟକ ଓ ଅଯୌକ୍ତିକ ମନେ ହେଇପାରେ, କିନୁ ଯେହେତୁ ପୁରାଣ ବା କିମ୍ବଦନ୍ତୀରେ 
ପ୍ରସିବି ଲାଭ କରିଥବା ରାଧାଙ୍କର, ସେପରି କିଛି ପ୍ରସିଵି ନ ଥବା ବେଳର ଅବସ୍ଥା, 
ଏ କବିତାଗୁଡ଼ିକର ଉପଜୀବ୍ୟ, କବିତାଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତି ଅଶ୍ରଦ୍ଧା ପାଇଁ ଅନ୍ୟ କାରଣ ଖୋଜିବା 
ବିଧେୟ ହେବ । ” କବିଙ୍କର ସ୍ପଷ୍ଟୋକ୍ତରେ ଜଣେ ଆପେ ଆପେ ଉଜାଗର ପଟେଲ୍‌ଙ୍କ 
ନବମ ଅଧ୍ାୟର “ରାଧାର ପରିସମାପ୍ତି ପରେ ଶ୍ରୀରାଧା” ଏବଂ ଉମେଶ ପଡ୍ରୀଙ୍କ ମୁଖବନ୍ଧ 
ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଆଡ଼କୁ ଟାଣି ହୋଇ ଆସେ । 

କିମ୍ବଦନ୍ତୀରେ ହେଉ ବା ପୁରାଣରେ ହେଉ ବା ଏବର କାବ୍ୟ କବିତାରେ ହେଉ 
“ରାଧା” ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ, ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଅଧ୍ବ କାର କରି ବସିଛି । ତା'ର 
ସେ ଅଧୀକୃତ ସ୍ଥାନ ଆଗ କାଳରେ ଯେମିତି ଥଲା ଆଜି ବି ସେମିତି ଅଛି ! ସର୍ବୋପରି 
ମଣିଷ ମନରେ ପ୍ରେମ ବା ଏପରିକି ପ୍ରେମର ଏକ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଭାଷା ଯେତେ ଦିନ 
ଯାଏ ବଞ୍ଚ ରହିଥିବ, ରାଧା ସେତେ ଦିନ ଯାଏ ବଞ୍ଚ ରହିଥିବ । ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ 
ରାଧାର ଅନ୍ୟନାମ ପ୍ରେମ ବା ପ୍ରେମ ମାନେ ହିଁ ରାଧା | 

ଶ୍ରୀରାଧାରେ କବିର ସେଇ ମାନସିକତା ହିଁ ରୂପ ନେଇଛି ଏକ ସ୍ବଚ୍ଛୟ ସରଳ ଓ 
ମାର୍ମିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ପ୍ରେମର ଏକ ଅଫୁରନ୍ତ କାବ୍ୟିକ ଉତ୍ତରଣ | ତାକୁ ଯିଏ ଯେଉଁ 
ଆଖରେ ଦେଖୁଲେ ମଧ୍ଯ ତାର ନିଜସ୍ବ ଆସନରେ ହିଁ ସେ ଅବିଚଳିତ ରହିଯିବ | ଆମ 
କାବ୍ୟ କବିତାରେ ରାଧାର ଶେଷ ନାହିଁ । ରାଧୀକୁ ଆମ ପୁରାଣରେ, ଆମ ମିଥ୍‌ରେ 
କେହି କେବେ, ଭଲ ଝିଅ ବୋଲି ତ କହି ନାହିଁ । ‘ ଦୋଚାରୁଣୀ' ତା'ର କଳଙ୍କର 
ଟୀକା | କିନ୍ଧୁ ପ୍ରେମରେ କଳଙ୍କ ନ ଥିଲେ, ଯେମିତି ପ୍ରେମଟା ପ୍ରେମ ନୁହେଁ, ସେମିତି 
ପ୍ରେମରେ “ଚୋରି” ନ ଥୁଲେ ତାହା ପ୍ରେମ ନୁହେଁ | 

ଆଜିର ସମାଜରେ ପରକୀୟା ପ୍ରେମ ଏକ ସାଧାରଣ କଥା । ସେ ପ୍ରେମରେ 
ପରକୀୟାପଣ ହିଁ ପ୍ରଧାନ । ରାଧା ସେଇ ଭାବଧାରାର ସୁନ୍ଦର କଥାଟିଏ | ତାକୁ ଯେତେ 
କଳଙ୍କ ମୟ କୁହାଯିବ, ଯେତିକି ନିନ୍ଦା ଅପଯଶ ସେଥରେ ଲିପା ଯାଉଥବ, ସେ ସେତିକି 
ପୋଡ଼ ଦିଆ ସୁନାପରି ଚହଟି ଉଠୁଥବ | ରାଧା ଓ ଶ୍ରୀରାଧାକୁ ଆମକୁ ପ୍ରଥମେ ସେଇ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରି ଦେଖୁବାକୁ ପଡ଼ିବ । ସେଥିରେ କେତେ ବାସ୍ତବତା ଅଛି, କେତେ 
କାହା ଦୃଷ୍ଟିରେ ଭୁଲ କି ଠିକ୍‌ ତାହା ଏକ ଭିନ୍ନ କଥା | 

ଅବଶ୍ୟ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମ କଥାକୁ ସମସ୍ତେ ବା ସବୁ ସାହିତ୍ୟରେ ସମାନ ଭାବରେ 
ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନାହିଁ । ଆସାମର ଶ୍ରୀମନ୍ତ ଶଙ୍କର ଦେବ, ଏ ତର୍ଵକୁ ପୂରାପୂରି 
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ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୁମି | =n 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି ଦେଇଛନ୍ତି | ସେ ବୈଷ୍ଣବମାନଙ୍କୁ ଅଦ୍ୈଵୈତବାଦ କଥା କହି ରାଧାଙ୍କୁ 
କୃଷ୍ଣଠଠାରୁ ଅଲଗା କରି ଦେଇଛନ୍ତି | ଓଡ଼ିଶାରେ ଏତି ହାସିକ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ ମଧ୍ଯ, 
ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନାହାନ୍ତି । ବୟସ ଓ ସାମାଜିକ ସମ୍ପର୍କକୁ ବିଚାରକୁ 
ନେଇ, ସେ ତାକୁ ଅପ୍ରାକୃତିକ ବା ଅସାମାଜିକ ବୋଲି ମତ ଦିଅନ୍ତି | 

ସାହିତ୍ୟରେ ସବୁ ବେଳେ ଦୁଇଟି ମତ ଥାଏ ଓ ରହିବ ମଧ୍ଯ | ଏ ସବୁ ବିରୋଧାଭାଷ 
ସର୍ତ, ରାଧା ପ୍ରେମଗାଥା ସାହିତ୍ୟରେ ମଳିନ ପଡ଼ିବା ପରିବର୍ଭେ ସମୟର ଚଲାପଥରେ, 
ନୂଆ ରୂପ ଓ ନୂଆ ରଙ୍ଗ ନେଇ ଆମ ଆଗକୁ ଆସିଚି । ଆମେ ତାକୁ ଭଲ ପାଉଛୁ 
ମଧ୍ଯ । ଏ କଥା କହିବାର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ହେଲା, ପୁରାଣର ରାଧା ଯେତେବେଳେ ଏବର 
କବି ମାନସକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରେ, ସେତେବେଳେ ତା”ର ପୌରାଣିକତାକୁ କିଛି ମାତ୍ରାରେ 
ଅଲଗା କରି ଦେଇ ଆସେ | ତାହା ହିଁ ସମୟର ଆବଶ୍ୟକତା । 

ଆମେ ଏତେ ଦିନ ଯାଏ ଜାଣିଥଲୁ (ବୈଷ୍ଣବ ମତରେ) ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମ 
ଦେହାତୀତ ଓ କାମନା ରହିତ | କିନୁ ଶ୍ରୀରାଧାରେ ରାଧା ସେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖୁ ନାହିଁ 
ସେ ଦେହାତୀତ ଥଓରୀକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଚି । ଏଥିରେ ଅବାସ୍ତବତା କିଛି ନାହିଁ । 
ପୁରାଣ ଇତିହାସ କିମ୍ବା ଅତୀତର କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ବା କାହାଣୀକୁ ନେଇ ଏବର କବି ନୂଆ 
ଚିତ୍ରଟିଏ ଆଙ୍କବାକୁ ଗଲା ବେଳେ, ଚରିତ୍ରର ରୂପ ବଦଳିବାକୁ ବାଧ୍ଯ । ତା ପାଟିରେ 
ନୂଆ ଭାଷା ନୂଆ ଶହ୍ଦ ଯୋଡ଼ିବା, ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ କଳା କର୍ମ । ସେ ଉଦାହରଣର 
ଅଭାବ ନାହିଁ । 

ଯେମିତି ଏବେ ଏବେ ଆମେ ଲେଖଛୁଁ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ରେବତୀକୁ ନେଇ । 
କିମ୍ବା ଯେମିତି ' ଯାଜ୍ଞସେନୀ”ରେ ଯାଜ୍ଞସେନୀର ଚେହେରା ବଦଳି ଯାଇଛି । ବଦଳି 
ଯାଇଚି ତା'ର ଭାବ ଓ ଭାଷା | ପୁରାଣଠୁ ଅନେକ ଆଗକୁ ଆଗେଇ ଆସିଛି । ସେ 
ସବୁ ' ଅବକ୍ଷୟ ସ୍ତରକୁ ଚାଲି ଆସିଲା” ବୋଲି କହି ହେବ ନାହିଁ କି ଶ୍ରୀରାଧା ଚରିତ୍ରର 
ବିକୃତ ରୂପାୟନ” ମଧ୍ଯ କହି ହେବ ନାହିଁ । ତାକୁ ମଧ୍ଯ “ କନୁପ୍ରିୟା' ସହିତ ତୁଳନା 
କରି ହେବ ନାହିଁ । କାରଣ ବିଷୟ ବା ଚରିତ୍ର ଗୋଟାଏ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ, ଧର୍ମବୀର 
ଭାରତୀ କନୁପ୍ରିୟାକୁ ଯେମିତି ଭାବରେ ଆଙ୍କିଛନ୍ତି, ରମାକାନ୍ତ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କୁ ସେମିତି 
ଦେଖୁ ନାହାନ୍ତି । ରାଧା ଗୋଟିଏ କିନ୍ଧୁ ଦୁଇ ଜାଗାରେ ସେ ଦୁଇଟି ହେଇ ଯାଇଚି, 
ଦୁଇଟି ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ନେଇ | 

ମୁଁ ଆଗରୁ କହିଚି ପୁରାଣ କାଳରୁ ଆଜିଯାଏ ରାଧାକୁ କେହି କେବେ ଭଲ 
ବୋଲି କହି ନାହାନ୍ତି | 

ଆଜିକାଲି ମଧ୍ଯ ଯିଏ ପ୍ରେମ କରେ ତାକୁ ମଧ୍ୟ କେହି ଭଲ ବୋଲି କହନ୍ତି ନାହିଁ | 
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= ପ୍ ଗତି ଶିଳ ସୀ ହିତ୍ୟ : ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
କିନ୍ତୁ ପ୍ରେମର ଗାଥାକୁ କେହି ଏ ଯାଏ ଘୃଣା କରି ନାହାନ୍ତି । ସେ କାବ୍ୟ କବିତାକୁ 
କେହି ଅନାଦର କରି ନାହାନ୍ତି । କୋଣାର୍କ ଓ ଖଜୁରାହୋ ଚିତ୍ରକୁ ଅଶ୍ଳୀଳ କୂହା ଯାଉଥଲେ 
ମଧ୍ଯ, ତାର ଅପୂର୍ବ କଳାକୁ କେହି ଘୃଣା କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଏହା ହିଁ ଆମ ମାନସିକତାର 
ବିଚିତ୍ର ଦିଗ । କିନ୍ତୁ କୋଣାର୍କର ଶିଳ୍ପୀ ଓ ଆମ କାବ୍ଯ କବିତାର ଶିଳୀ ଭିତରେ ଫରକ 
ଏତିକି ଯେ କୋଣାର୍କ ତିଆରି ପରେ, ଗତ ଆଠ ନଅ ଶହ ବର୍ଷ ଭିତରେ, ଆମ 
ଦେଶରେ ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ମନ୍ଦିର ତିଆରି ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ କୌଣସି ଗୋଟିକରେ ସେ 
ନଗ୍ନ ଚିତ୍ର ନିର୍ମାଣକୁ ଆମ ଅପାଠୁଆ ଶିଳ୍ୀକୂଳ ଆବଶ୍ଯକ ବୋଲି ମନେ କରି ନ 
ଥଲାବେଳେ, ଆମ କାବ୍ୟ କବିତାରେ ସେ ଚିତ୍ର ଅଦ୍ୟାବଧୂ ରହିଚି ଏବଂ ଦିନକୁ 
ଦିନ ତା'ର ପାଠକୀୟ ଆଦର ମଧ୍ଯ ବଢୁଛି | 

ସେମାନେ କହୁଛନ୍ତି ସେ ଚିତ୍ର ରହିବ । କୋଣାର୍କର ସବୁ ଚିତ୍ର ଏବେ ଆମ 
କାବ୍ୟ କବିତା ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ନାଟକମାନଙ୍କରେ ସ୍ଥାନ ଜମେଇ ବସି ଯାଇଛନ୍ତି | 
ସେ ସବୁକୁ ସବୁ ବେଳେ, ଅବାସ୍ତବ କହି ହେବ ନାହିଁ କି ଅପସାଂସ୍କୃତିକ କହି ହେବ 
ନାହିଁ । ଶୀଳ ଓ ଅଶ୍ଲୀଳ ଏମାନେ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ କେମିତି କେଜାଣି ବହୁ ଆଗରୁ 
ସମାନ ସ୍ଥାନ ପାଇ ଆସୁଛନ୍ତି । ଅଶ୍ଲୀଳତାକୁ ଆମେ ସେତିକି ବେଳେ ଘୃଣା କରି 
ପାରିବା, ଯେତେବେଳେ ତା'ର ସାମାଜିକ ଆବଶ୍ୟକତା ଦିଗଟାକୁ ବିଚାରକୁ ନେବା | 
ସାହିତ୍ୟର ଏହି ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦିଗଟାକୁ କେହି କେବେ ଆଡ଼େଇ ଦେଇ ପାରି ନାହିଁ । 
ପୁସ୍ତକରେ ସେଇ ଦିଗଟାକୁ ଲେଖକ ବିଚାରକୁ ନେଇଥିଲେ କଥାଟା ଆଉ ଟିକିଏ 
ସ୍ପଶ୍ଟ ହୋଇ ଯାଇ ଥାଆନ୍ତା ବୋଲି ମନେ ହୁଏ | ଅନ୍ତତଃ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଓ ଅଭ୍ଭିମନ୍ୟୁକୁ 
ନେଇ ରମାକାନ୍ତଙ୍କୁ ତଉଲିବା ବେଳେ, ବିଚାର ଭାରସାମ୍ୟ ହରେଇଲା ପରି ମନେ 
ହେବ | 

ଆଲୋଚନା ଭିତରେ ଲେଖକମାନଙ୍କର ଜାତି ବା ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗ କରାଯାଇଚି 
(ପୃ- ୧୭ ୫- ୧୭ ୬) ସେଥୁରେ ଏଗାର ପ୍ରକାର ଲେଖକ ଅଛନ୍ତି ବୋଲି କୁହା ଯାଇଚି । 
ଏଥରେ ‘ ପ୍ରମୋଟି ' ପ୍ରଶାସକଙ୍କୁ ବାଦ ଦିଆ ଯାଇଚି । ପ୍ରମୋଟିମାନଙ୍କୁ କେହି ସାଥୀରେ 
ମିଶାନ୍ତି ନି । ତେବେ ସେ ଯା” ହେଉ କବି ରମାକାନ୍ତ କିନ୍ତୁ ମୋର ଯେତେ ଦୂର 
ମନେ ପଡୁଚି, ଗୋଟାଏ ଜାଗାରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ମାତ୍ର ତିନି ଗୋଷ୍ଠୀର ଲେଖକ ଅଛନ୍ତି 
ବୋଲି ଲେଖୁଥିଲେ । ସେ ଲେଖୁଥିଲେ ପ୍ରଶାସକ, ଅଧ୍ୟାପକ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଏହି 
ତିନି ଶ୍ରେଣୀର ଲେଖକ ଅଛନ୍ତି । ଏହା ହିଁ ବୋଧେ ବେଶି ଠିକ୍‌ । ଆମ ସମାଜ ଏବେ 
ଏତେ ବେଶୀ ଶ୍ରେଣୀ ବିଭକ୍ତ ଥଲାବେଳେ ପୁଣି ଲେଖକ ଓ କବିମାନଙ୍କ ସେ ଭୟଙ୍କର 
ଚିନ୍ତାଆଡ଼କୁ ଟଣା ନ ଯାଉ । 
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ସବୁ ଯୁଗରେ ସବୁ କାଳରେ ଲେଖକମାନେ ଯଦି ଗୋଟିଏ ନ ହେବେ, ତେବେ 
ସମାଜର ମୂଳଦୂଆ ଦୋହଲି ଯିବ । କାରଣ କେବଳ ଲେଖକମାନେ ହିଁ ସମାଜକୁ 
ସଠିକ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେଇ ପାରନ୍ି-ଅନ୍ୟ କେହି ନୁହେଁ । ପୁରାଣ କାଳରୁ ଆଜିଯାଏ 
ତାହା ହିଁ ଏକ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସତ୍ୟ ବୋଲି ଜଣା ଯାଇଚି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ' ସାହିତ୍ୟ ସମାଜର 
ବିକାଶ ଦିଗରେ କୌଣସି ପ୍ରକାର ସହାୟକ ହୁଏ ନାହିଁ (ପୂ- ୧୭ ୬) କଥାଟାକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିହୁଏ ନାହିଁ । ତେବେ କଅଣ ପାଇଁ ଏତେ ସବୁ ସାହିତ୍ୟ ଲେଖା ଯାଉଛି ? କେହି 
ଜଣେ ଅଧେ ଯଦି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବିହୀନ ଭାବରେ, କିଛି ଲେଖୁଥୁିବ ତାହା ଅଲଗା କଥା | 
ସେଗୁଡ଼ିକ ଆପେ ଆପେ ବାଛି ହେଇଯାଏ | ସର୍ବ ଭାରତୀୟ ପ୍ରଶାସନିକ ସେବା ସ୍ଵାଧୀନ 
ଭାରତର ରାଜମୁକୁଟ ସହିତ ସମାନ କଥାଟା ଠିକ୍‌ ମନେ ହେଉଥୂଲେ ମଧ୍ଯ, ସାହିତ୍ୟର 
ରାଜମୁକୁଟ କିନୁ ଥାଏ ଅଧ୍ଯାପକମାନଙ୍କ ପାଖରେ | ସେମାନଙ୍କ କଲମ ଗାର ବାଜିଲେ 
' ଯାଛାତା” ମଧ୍ଯ ସର୍ବୋକୃଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତିଭାରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ | ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଥୁଳ 
ବିଶେଷରେ ଲେଖକ ଏ କଥା ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି | 

ସଚେତନ ଲେଖକଟିଏ ସବୁବେଳେ ଖଣ୍ଡା ଧାରରେ ବାଟ ଚାଲୁଥାଏ | ପ୍ରବନ୍ଧ, 
ଆଲୋଚନା କିମ୍ବା ସମାଲୋଟନା କ୍ଷେତ୍ରରେ, ସେ ଅଧ୍ବକ ସଚେତନତା, ସଂଯମତା, 
ଶାଳୀନତା ଓ ସମାନତା ପ୍ରତି ସତର୍କ ରହି ବାଟ ଚାଲୁଥାଏ । ଏଥୁରେ ସାମାନ୍ୟ 
ଅସାବଧାନତା ସମାଜର ଅଶେଷ କ୍ଷତି କରିଥାଏ । କାରଣ ସେତେବେଳେ ଭଲଟା 
ଖରାପ ଓ ଖରାପଟା ଭଲ ହୋଇ ଯିବାର ସମ୍ଭାବନା ଥାଏ | 

କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଅନାବଶ୍ୟକ ବାକ୍ୟାନୁକରଣ ବାଦ ଦେଲେ, ପୁସ୍ତକଟି ଯଥେଷ୍ଟ 
ପାଠକୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧା ପାଇ ପାରିବ, ଏଥିରେ ସହ୍ଦେହ ନାହିଁ । ବେଶ୍‌ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ପ୍ରାମାଣିକ 
ତଥ୍ୟ ସନ୍ଧିବେଶିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ପାଠକ ଆପେ ଆପେ ଆଗକୁ ଟାଣି ହୋଇଯାଏ | 
ଏ ସବୁ ସତ୍ତେ ରାଧାର ଭୂମିକା, ସାହିତ୍ୟରେ ଓ ଆମ ସମାଜରେ, ସଷ୍ଟ ହେଲା ନାହିଁ 
ବୋଲି ମନେ ହୁଏ | ପାଠକ ବା ଆଗାମୀ ପିଢୀ ଏଥୁରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ସିବ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍୍‌ ପାରିବେ 
ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ ଆସୁ ନାହିଁ । କିଛି ମୁଦ୍ରଣ ତୃଟି ଅବଶ୍ଯ ଅଛି । ତାକୁ ପରବର୍ରୀ 
ସଂସ୍କରଣରେ ସୁଧାରି ନେଇ ହେବ | ଏସବୁ ସତ୍ତେ ଏ ଲେଖା ଏଇଠି ଶେଷ ହେଲା 
ବୋଲି ମଧ୍ଯ କହି ହେବ ନାହିଁ । 


f+ 


(ତୀର ତରଙ୍ଗରେ ପୂକାଶିତ) 
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ରେ୍‌ବତୀରୁ ରେ୍‌ବତାୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ: 
ଆଉ୍‌ ଏକ୍‌ ଆକଳନ 


ଉନବିଂଶ ଶତାହୀର ଶେଷ ଭାଗରେ, ଫକୀର ମୋହନ ଯେଉଁ ରେବତୀକୁ 
ଜନ୍‌ ଦେଇଥିଲେ ସେ ରେବତୀ ଯେ ପରବର୍ରଭୀ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଶାଖା ପ୍ରଶାଖା ମେଲି 
ବହୁ ରେବତୀରେ, ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯିବ ଏ କଥା ସେ ଜାଣି ନ ଥଲେ । ସେ 
ମଧ୍ଯ ଜାଣି ନ ଥିବେ ଯେ ଏକଦା ତାଙ୍କ ରେବତୀ ସମୟର ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ ଓ 
ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଅପରିଛନ୍ନ ବାୟୁମଣ୍ଡଳ ଭିତରେ, ଜନ୍ଧ୍‌ ଲାଭ କରି 
ମଧ୍ଯ ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ, ଭିନ୍ନ ପରିବେଶ ମଧ୍ୟରେ କେତେ କେତେ ନୂଆ ରେବତୀକୁ 
ଜନ୍ମ ଦେବ ଏବଂ ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ସେ ୟୁଗର ପ୍ରତିନିଧବତ୍‌ କରି ପ୍ରଥମ ରେବତୀ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ବା ଚେତନାଗତ, ସାମାଜିକ ବିପ୍ୃବକୁ ଆଗେଇ ନେବେ । ସେ 
ରେବତୀମାନେ ସମୟର କଷଟି ପଥରରେ, ଘସି ମାଜି ଦେଇ ଯେତିକି ଆଗକୁ 
ଯାଉଚନ୍ତି, ସେତିକି ସେମାନଙ୍କ ବିପ୍ଟବର ସ୍ବର ସ୍ପଷ୍ଟ ହେଉଚି | 


ସେମାନଙ୍କ ଯାତ୍ରା ସରି ନାହିଁ କି ସରିବ ନାହିଁ । ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନ ଯୁଦ୍ଧ, 
ନିଜକୁ ଜାହିର କରିବାର ପ୍ରବୃତ୍ତି ନିଜର ନାରୀପଣକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବାର ସ୍ଵାଧୀନତା 
ଓ ଅଧ୍ବକାର ପାଇଁ ଯେଉଁ ସଂଗ୍ରାମ, ଶହେ ବର୍ଷ ତଳେ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ, ତାହା 
ଏବର ଏ ଆମୂଳଚୁଳ ପରିବର୍ଭ ତ ସମୟରେ, ଅବଦମିତ ହୋଇ ନାହିଁ । ସେମାନେ 
ତାଙ୍କ ସଂଗ୍ରାମକୁ ଜାରୀ ରଖୁଛନ୍ତି ଏବଂ ରଖୁବେ ମଧ୍ଯ । 


ଏଠି ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବେ ପ୍ରଶ୍ବଟିଏ ମନକୁ ଆସେ । ତେବେ କଅଣ ଫକୀର 
ମୋହନଙ୍କ ରେବତୀ ପୂର୍ବରୁ, ଆମ ଓଡ଼ିଆ ସମାଜରେ ଆଉ ରେବତୀ ନ ଥୂଲେ ? 
ତା” ପୂର୍ବରୁ ରେବତୀମାନେ ସମାଜ, ତା'ର ଅର୍ଥନୀତି, ବୈଷମ୍ୟ, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଓ 
କୁସଂସ୍କାର ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ପୁରୁଷର ଅମାନବିକ ଅତ୍ୟାଚାର ଭିତରେ, ପେଷି 
ହେଇ ଯାଇ ନ ଥଲେ ? ସେ ରେବତୀମାନେ କଅଣ ଗୋଟାଏ ନିଟୋଳ, ନିର୍ବିକାର 
ଓ ନିରୂପମା ନାରୀ ଭାବରେ, ନିଜକୁ ସମାଜରେ ପରିଚିତ କରାଇ ପାରୁଥିଲେ ? 
ସେମାନେ କଅଣ ସେତେବେଳେ, ସମାଜରେ ନିଛକ ଭୋଗର ବସ୍ତୁଟିଏ ହେର 
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ରହୁ ନ ଥଲେ ? ମୁହଁ ଖୋଲି ପାରୁ ଥଲେ କି ସେମାନେ ? ଖାଲି ମୁହ ଖୋଲିବା 
ନୁହେଁ, ପୁରୁଷ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଚିନ୍ତା କରିବା ମଧ୍ଯ, ସେମାନଙ୍କ ପକ୍ଷେ ପାପ ଥୂଲା ସେତେ 
ବେଳେ | ଅନ୍ତତଃ ମନୁଙ୍କ ସମୟରୁ ଏ ଯୁଗ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା | ତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରି ହେବ ନାହିଁ 

ତେବେ କୁଆଡ଼େ ଗଲେ ସେ ରେବତୀମାନେ ? 


ଆମ ପୁରୁଷ ପ୍ରଧାନ ସମାଜରେ, ସେ ରେବତୀମାନଙ୍କୁ ଆମେ କେବେ ବି 
ଇତି ହାସ ପୃଷ୍ଠାରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇ ନାହୁଁ | କେବେ ବି ସେମାନଙ୍କ ଚିତ୍ରଟିଏ ଆଙ୍କିବା 
ତ ଦୂରର କଥା, ସେ କଥା କେବେ ମନକୁ ମଧ୍ଯ ଆଣି ନାହୁଁ । ଏହା ହିଁ ଆମ 
ପ୍ରତି ଇତିହାସର ଉପହାସ । ଆଜି ହଜାର ହଜାର ବର୍ଷ ପରେ ମଧ୍ଯ, ଇତିହାସ 
ପୃଷ୍ଠାର ଅନ୍ତରାଳରୁ ସେ ରେବତୀମାନେ, ଓଡ଼ିଶା ଭିତରେ ଥାଇ ଲୁହ ଗଡ଼ାଉଛନ୍ତି 
ଏବଂ ଅନେକ ଅକୁହା ଅଭିଯୋଗର ପ୍ରଶ୍ନ ନେଇ ଆମ ଆଡ଼କୁ ଅନେଇ ରହିଚନ୍ତି । 


ଫକୀର ମୋହନ ପ୍ରଥମ କରି ଯେଉଁ ରେବତୀକୁ ଜନ୍ମ ଦେଲେ, ସେ କେବଳ 
ସେଇ ସମୟର ପ୍ରତିନିଧବତ୍‌ କରି ନାହିଁ । ଅତୀତର ସବୁ ସମୟର ରେବତୀକୁ ନେଇ, 
ସେ ଆମ ଆଗରେ ଅତି ଦମ୍ଭର ସହିତ, ଅତି ବୀରତ୍୍‌ର ସହିତ ଠିଆ ହେଇ, ଆଉ 
ଗୋଟିଏ ସମୟକୁ ସାମନା କରିଚି । ସେ ସ୍ଟୋଗାନ ଦେଇ ନାହିଁ କି ଶୋଭାଯାତ୍ରା 
ମଧ୍ଯ ବାହାର କରି ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଆମେ ଏବେ ବି ଦେଖୁଛୁ ତା'ର ଅଭିଯାନ । 
ସମୟ ଓ ସମାଜକୁ ଚାଲେଞ୍ଜ କରିବାର ଦୂରନ୍ତ ଇଛା | ଟିକିଏ ନିଠେଇ ଦେଖୁଲେ, 
ବେଶ୍‌ ଜଣାଯିବ ଯେ ସେ ରେବତୀ ପଛରେ ଅଛନ୍ତି ଅସଂଖ୍ୟ ରେବତୀ | ତା'ର 
ଧାଡ଼ି ଲନ୍ଦି ଯାଇଚି କାହିଁ କେତେ ଦୂରକୁ ସୀମାହୀନ ସମୟର ସୀମାନ୍ତକୁ | 


ଆମ ରେବତୀର ଇତିହାସ ଆରମ୍ଭ ହେଇଚି ୧ ୮୯ ୮୦ାରୁ, ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ 
ରେବତୀଠାରୁ | ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନେକ ରେବତୀ ଆସିଛନ୍ତି । 
ସେ ରେବତୀମାନେ ସବୁ ବେଳେ ସବୁଠି “ରେବତୀ” ନାରେ ନିଜକୁ ପରିଚିତ 
କରାଇ ନ ଥଲେ ମଧ୍ଯ, ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଯେ ରେବତୀର ଅନ୍ତର୍ନାଦ ଅତି ସ୍ଷ୍ଟ 
ଏ କଥା ବେଶ ବୁଝି ହେଇଯାଏ । ଏଇ ଶହେ ବର୍ଷର ଇତିହାସରେ ଯେଉଁ ରେବତୀମାନେ 
ଆସି ଛନ୍ତିୟ ସେମାନେ ଯେ କେବଳ ଅସିତ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସଂକଳନ ଭିତରେ ଆବଦ୍ଧ 
ହେଇ ରହି ଛନ୍ତି ସେ କଥା ନୁହେଁ, ସେମାନେ ଲଗାତର ଭାବେ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ 
ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ, ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ ବା ଅସୂମାରି ଗଛ ଉପନ୍ୟାସ ଭିତରେ ଆତ୍ଲ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
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ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ଯିଏ ଯାହା ଦ୍ଵାରା ଜନ୍ମ ନେଇ ଥାଆନ୍ତୁ ନା କାହିଁକି ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ 
ବେଶଭୂଷା, ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଭାଷା ଓ ଭାବ ଏବଂ କଥନ ଭଙ୍ଗୀ ନେଇ ପାଠକଙ୍କୁ ସ୍ବାଗତ 
କରିଚନ୍ତି । ସମାଜର ସମୟ ଗଢ଼ି ଯାଉଥ୍‌ ବା ବେଳେ, ଏହି ରେବତୀମାନେ ନୂଆ 
ନୂଆ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥିବେ ଏବଂ ସମାଜ ଆଗରେ ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର 
କ୍ୟାନ୍ଭାସ ତୋଳି ଧରୁଥବେ | ଗୋଟିଏ କଥାରେ କହିବାକୁ ଗଲେ, ନାରୀ ଜାତିର 
ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ପ୍ରଥମ ରେବତୀ ଯେଉଁ ଆନ୍ଦୋଳନର ଶୂଭ ପ୍ରଦାନ କରିଥୂଲା, ତାହା 
ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଅବାରିତ ଭାବେ ଚାଲି ଥ୍‌ବ ଏବଂ ସେଥୁରେ ଓଡ଼ିଶାର ଲେଖକ 
ଲେଖ୍‌କାମାନେ ସେ ମୁକ୍ତ ଯୁଦ୍ଧର ମଶାଲ ତୋଳି ଧରୁଥବେ ! 


ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଅସିତ ମହାନ୍ତି ଙ୍କ ସଂକଳିତ ୧୭ଟି ରେବତୀକୁ (ଫକୀର 
ମୋହନଙ୍କ ରେବତୀ ସମେତ) ଆଲୋଚନା ଭିତରକୁ ଆଣିବା ପୂର୍ବରୁ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ 
ରେବତୀର ଆତ୍ସାକୁ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ କରି ନ ପାରିଲେ, ଏବର ରେବତୀମାନଙ୍କୁ ଚିହ୍ନି 
ହେବ ନାହିଁ | ତାଙ୍କୁ ଆମେ ନ୍ୟାୟ ଦେଇ ପାରିବା ନାହିଁ । 


ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ରେବତୀରେ ଅଛି ଚାରୋଟି ବଳିଷ୍ଠ ମୌଳିକ ଉପାଦାନ ! 
ଏହି ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକ ଗଳ୍ପର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆତ୍ଗିକକୁ କରିଚି ମହିମା ମଣ୍ଡିତ ଏବଂ 
କାଳଜୟୀ | ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ପରି ଜଣେ ସଫଳ ସ୍ଵଷ୍ଟାଙ୍କଠାରେ ହିଁ ଏହି ଅପୂର୍ବ 
କଳା କୌଶଳ ଦୃଶ୍ୟମାନ ହୁଏ | ସେହି ଉପାଦାନଗଟୁଡ଼ିକ ହେଲା: 


( ୧) ଅନ୍ଧ ବିଶ୍ଵାସ ଓ କୁସଂସ୍କାର 
( ୨) ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ଅଥଚ ଉପଯୁକ୍ତ ସୁଯୋଗ ଓ ପରିବେଶର 
ଅଭାବ 

(୩) ଦାରିଦ୍ୟୁ ଭିତରେ ବଞ୍ଚୁବାର ସଂଗ୍ରାମ ଓ 

(୪) ପ୍ରେମ | 

ଏହି ଚାରୋଟିକୁ ଛାଡ଼ି ଆହୁରି ଗୋଟିଏ ଉପାଦାନ ମଧ୍ଯ ଅଛି ଯାହା ଫକୀର 
ମୋହନ ତାଙ୍କ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାୟ ସବୁ ଗଛ ଓ ଉପନ୍ୟାସରେ ଅତି ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ 
ରଖୁ ଯାଇଚନ୍ତି, ତାହା ହେଲା ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ଶୋଷଣ । “ ଶ୍ୟାମବନ୍ଧୁର ମୃତ୍ୟୁ ପରେ 
ଜମିଦାରଙ୍କ ଲୋକମାନେ ଆସି ଦୁଧ୍ଆଳୀ ଗାଇ ଦୁଇଟାକୁ ନେଇଗଲେ ଏବଂ ଦେଇଥିବା 
ତିନିମାଣ ଜମି ମଧ୍ଯ ଛଡ଼େଇ ନେଲେ !' କିନୁ ଏହା ଗଛର ମୁଖ୍ୟାଂଶକୁ ପ୍ରସାରିତ 
ହେଇ ନ ଥବାରୁ, ତାକୁ ଆମେ ଉପାଦାନ ହିସାବରେ ଗ୍ରହଣ କରୁ ନାହୁଁ । 
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ଫକୀର ମୋହନ ତାଙ୍କ ଗଛରେ ମଧ୍ଯ ତିନୋଟି ଜେନେରେସନ୍‌ର ଛବି ଆଙ୍କଛନ୍ତି | 
ଏହି ଚିନିଜଣ ତିନୋଟି ସମୟର ପ୍ରତିନିଧ | 

ଜେଜୀମା ପୁରାତନର ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍‌ କରେ | ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଓ କୁସଂସ୍କାର ତା'ର 
ଅସ୍ପି ମଜାରେ ରେଣୁ ରେଣୁ ହୋଇ ବିରାଜମାନ କରୁଛି । ତା'ର ଓ ତା' ଘରର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦୂରବସ୍ଥା ପାଇଁ, ଏପରିକି ତା” ଆଝ୍କୁ ଦେଖା ନ ଯିବାକୁ ସେ ରେବତୀର 
ପାଠ ପଢ଼ାକୁ ଦାୟୀ କରିଚି । ତା'ର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ, ରେବତୀ ଝିଅ ପିଲା ହେଇ 
ପାଠ ପଢ଼ିବାରୁ ହିଁ ତା' ପୁଅ ମଲା । ତା” ବୋହୂ ମଲା, ବାସୁ ମଲା, ଜମିଦାର 
ଜମି ଓ ଗାଇ ନେଇଗଲା ଏବଂ ଶେଷରେ ତା” ଆଖକୁ ଦିଶିଲା ନାହିଁ । 

ସେତେବେଳେ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଯେ କେବଳ ଗୀରେ ବଢ଼ିଥିବା ଏବଂ ମୋଟେ 
ପାଠଶାଠ ପଢ଼ି ନ ଥବା ଜେଜୀମା ମନରେ ଥୁଲା ତା” ନୁହେଁ, ସହରରେ ବଢ଼ିଥିବା 
ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ସମାଜପତିମାନଙ୍କ ମନରେ ମଧ୍ଯ, ବସା ବାନ୍ଧିଥିଲା । ଥରେ ଏମିତି 
ହୋଇଥଲା । ଫକୀର ମୋହନ ନାରୀ ଶିକ୍ଷା ପାଇଁ ଖୁବ୍‌ ଚିନ୍ତିତ ଥଲା ବେଳେ, 
ଛୋଟ ଛୋଟ ଝିଅମାନଙ୍କ ଶିକ୍ଷା ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ବିଦ୍ୟାଳୟ (ଚାଟଶାଳୀ) ଖୋଲିଲେ | 
ବାଲେଶ୍ଵର ରାଜାଙ୍କ କାନକୁ ଏ କଥା ଗଲା । ସେ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କୁ ଡକାଇ 
ପଠାଇଲେ ଏବଂ ପଚାରିଲେ “ମୁଁ ଶୁଣୁଚି ତୁମେ କଅଣ ଝିଅ ପିଲାଙ୍କ ପାଇଁ ଇସ୍କୁଲ 
ଖୋଲିଚ ? ” ଫକୀର ମୋହନ କହି ଲେ-“ ହଁ, ସେମାନେ ଅନ୍ତତଃ ଛାନ୍ଦ, ଚଉତିଶା 
ଓ ଜଣାଣ ଇତ୍ୟାଦି ପଢ଼ି ପାରିବେ | ” ଭାଗବତ ମଧ୍ଯ ଦି 'ପଦ ବୋଲି ପାରିବେ । ” ରାଜା 
ଏ କଥା ଶୁଣି ଖୁବ୍‌ ରାଗିଗଲେ | “ ତୁମେ ଜାଣିଛ ସେମାନେ ପାଠ ପଢ଼ିଲେ ଚରିତ୍ରହୀନା 
ହୋଇଯିବେ | ଘର ଛାଡ଼ି ପଳେଇବେ । ” 


ଯେଉଁଠି ବାଲେଶ୍ଵର ରାଜାଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରା ସେତେବେଳେ ଏମିତି ଥଲା, ଜେଜୀମା 
କଥା କଅଣ କହିବା ? ରେବତୀ ଯେ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଅନ୍ତଫାଡି ଜନ୍‌ ନେଇଛି, 
ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 


ରେବତୀର ସେକେଣ୍ଡ ଜେନେରେସନ୍‌ ହେଲେ ଶ୍ୟାମବନ୍ଧୁ । ସେ ପୁରୁଣାକୁ 
ଛାଡ଼ି ପାରୁନାହାନ୍ତି, କି ଆଧୁନିକତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ପାରୁ ନାହାନ୍ତି । ସେ ଝିଅର 
ପାଠପଢ଼ା ସପକ୍ଷରେ କିନ୍ତୁ ଝିଅକୁ ଗୀ ସ୍କଲକୁ ନ ପଠାଇ, ବାସୁଦେବକୁ ଘରକୁ 
ଡାକି ପାଠ ପଢ଼ାଇଛନ୍ତି । ପୁଅ ପିଲାଙ୍କ ସାଥୀରେ ବସି ପଢ଼ିବାକୁ ସେ ବୋଧେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ପାରି ନ ଥୁଲେ | ସେତେବେଳେ ବୋଧେ ସେ ପ୍ରଥା ନ ଥଲା ଗୀରେ 
ଏବଂ ସହରରେ | ବାସୁଦେବଠାରୁ ସେ ଯେତେବେଳେ ଶୂଣିଲେ ଯେ କଟକରେ 
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= ପ୍ର ଚାତି ଶି ଳ ସାହିତ୍ୟ : ଭୁମି ଓ ଭୂମିକା 
ଗୋଟେ ଝିଅ ସୁଲ ଅଛି, ସେତେବେଳେ ସେ ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇଚନ୍ତି | ହୁଏତ ତାଙ୍କର 
ଇଛା ଥଲା ରେବତୀକୁ ପ୍ରଥମେ ଘରେ ପଢ଼ାଇ, ପରେ କଟକ ଝିଅ ସ୍କୁଲକୁ ପଠାଇବେ | 
ଯଦିଓ ଗଳ୍ପରେ ସେ କଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେଁ ତେବେ ନାରୀ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଆଗ୍ରହ 
ଥିଲେ ମଧ୍ଯ, ସାହସ ବାନ୍ଧି ଝିଅକୁ ସଲକୂ ପଠାଇ ନାହାନ୍ତି | 


ତୃତୀୟ ଜେନେରେସନ୍‌ ଅଛନ୍ତି ବାସୁଦେବ | ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ନାହିଁ । ପାଠ ପଢ଼ିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ପଢ଼ାଉଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ | ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନାରୀଶିକ୍ଷା ସପକ୍ଷରେ । 


କ୍ଚିତ୍‌ କ୍ଷୁଦ୍ଧ ଗଛରେ ତିନୋଟି ଜେନେରେସନ୍‌ ଚିତ୍ର ଦିଆ ଯାଇ, ସେଥୂରେ 
ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ଓ ପ୍ରଗତି ଶୀଳତା ଭିତରେ ଦୃନ୍ଦକୁ ଫେଣେଇ, ଫିଟେଇ ପାଠକଙ୍କ 
ସାମନାରେ ରଖ୍‌ ଦିଆଯାଇ ଥାଏ | ବିଂଶ ଶତାହୀ ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶାର ଗୀ 
ଗହଳରେ ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ଓ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଯେପରି ଭାବରେ ରାଜତ୍‌ କରୁଥଲା ଏବଂ 
ଖାସ୍‌ କରି ଲୋକମାନେ ଯେପରି ଭାବରେ, ଆଧୂନିକ ଶିକ୍ଷା କିମ୍ବା ବିଶେଷ କରି 
ନାରୀ ଶିକ୍ଷାକୁ ବିରୋଧ କରୁଥିଲେ, ସେତେବେଳେ ଲେଖକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁଃସାହସୀ 
ହେଇ ନ ଥଲେ ଏ କାହାଣୀ ଲେଖ୍‌ ପାରି ନ ଥାଆନ୍ତେ | 


ଆଜି ଆମେ ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵାଧୀନତା ଭିତରେ, ସବୁ ପ୍ରକାର 
ସାମ୍ବି ଧାନିକ ତଥା ସାମାଜିକ ରକ୍ଷା କବଚ ପାଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ, ଦମ୍ଭ କରି ପ୍ରଶାସନ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ପଦେ ଲେଖ୍‌ ପାରୁନାହିଁ । ଏପରିକି ସାମାଜିକ ଅବ୍ୟବସ୍ଥା କିମ୍ବା ଧର୍ମାନ୍ଧତାକୁ 
ବିରୋଧ କରି ମଧ୍ୟ ଲେଖୁ ହେଉ ନାହିଁ । ଭୟରେ ଆମେ ଏବେ ବି ଜଡ଼ ସଡ଼ । 
ଏ ଯାଏ ଆମକୁ ସେଥୁରୁ ମୁକ୍ତି ମିଳି ନାହିଁ । ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁର୍ବଳ | ଏଷ୍ଟାବ୍ଲିସ୍‌ମେଣ୍ଡର ରକ୍ତ ଚକ୍ଷୁ ଦେଖ୍‌ବା ଅପେକ୍ଷା ବରଂ ଏପରି 
କିଛି ଲେଖାଯାଉ, ଯାହା ସମସ୍ତେ ପଢ଼ିବେ ଏବଂ ଖୁସି ହେବେ | ସେଇ ଇଲାକାଟି 
ହେଲା ' ରୋମାଣ୍ଡିସିଜିମ୍‌ ' 

ସାହିତ୍ୟରେ ରୋମାଣ୍ଡି ସିଜିମ୍‌ ଗୋଟିଏ ଅଛୁଆଁ ଇଲାକା ନୁହେଁ । ବରଂ ତାକୁ 
ଛାଡ଼ି , ସାହିତ୍ୟର ସ୍କିତି ଦୁର୍ବଳ ହୋଇଯାଏ | କିନଧୁ ତାକୁ ବଜାରଧର୍ମୀ କରି ହେବ 
ନାହିଁ । କଲେ, ତାହା ସୃ ଶ୍ଚି ଶୀଳତାର ବିମୋହନ ବିକାଶରେ ବାଧା ସୃଷ୍ଟି କରେ | 
ଫକୀର ମୋହନ, ରେବତୀରେ ଯେଉଁ ପ୍ରେମର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି ତାହା ସ୍ଵର୍ଗୀୟ । 
ମାନସିକତାର ପାହାଚ ଡେଇଁ ତାହା ମୋଟେ ବାହାରକୁ ଯାଇ ନାହିଁ । ଗଛ୍ପ ସାହିତ୍ୟର 
ଦକ୍ଷ ଖେଳାଳୀ ଫକୀର ମୋହନ ରେବତୀ-ବାସୁଦେବର ପ୍ରେମକୁ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ 
ରଖୁ ଗଙ୍ଗାଜଳ ପରି ଶୁଦ୍ଧ ଓ ପବିତୂ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ସେ ପ୍ରେମର ଗୌରବ ଓ 
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ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୁମି କ| =mmmmmnrmmerrereneee 
ସୌରଭର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଚି ମଧ୍ଯ ମାନସିକତାରେ | “ ଦିନ ଶେଷ ହେଇ ଆସିଲାଣି । 
ଖୁବ୍‌ ପବନ ବହୁଅଛି, ବାଡ଼କୁ ଆଉଜି ବସିଲା । ବାଡି ଯାକ ଅନେଇଲା । ଏହି 
ବାପା ଗଲା ବରଷ କଦଳୀ ଲଗେଇଥୂଲେ, ଭଣ୍ଡା ବାହାରିଲାଣି, ଦୁଇ ବରଷ ତଳେ, 
ମାଆ ଗୋଟିଏ ପିଜୁଳି ଗଛ ବାଡ଼ିରେ ରୋଇଥଲେ, ରେବତୀ ଧାଇଁ ଧାଇଁ କୂଅରୁ 
ପାଣି ନେଇ ସେ ଗଛରେ ଦେଇଥୂଲା | ସେ ଗଛ କେଡ଼େଟିଏ ହେଲାଣି, ଫୁଲ 
ଧରିଲାଣି 1..... ସଂଜ ଗଡ଼ି ଗଲାଣି, ଗଛ ମୂଳରୁ ଡାଳ ଉଢ଼ାଳରୁ ଅନ୍ଧକାରଗୁଡ଼ିକ 
ବାହାରି ବାଡ଼ି ପୂରି ଗଲାଣି, ଆଉ କିଛି ଦିଶୁ ନାହିଁ.... ଇତ୍ୟାଦି ଇତ୍ୟାଦି 


ରେବତୀର ନାରୀତ୍‌ ଏଇଠି ହାହାକାର କରି ଉଠିଛି । “ଫୁଲ ଧରିଲାଣି” 
ପୁଣି “ ଗଛ ମୂଳରୁ, ଡାଳ ଉଢ଼ାଳରୁ ଅନ୍ଧକାରଗୁଡ଼ିକ ବାହାରି ବାଡ଼ି ପୂରି ଗଲେଣି |” 
ରେବତୀର ପ୍ରେମ, ପ୍ରତ୍ୟାଶା ଓ ପରିପୂର୍ଵତା କିପରି ଅନ୍ଧକାରବୃତ ହେଇ ଗଲାଣି 
ତାକୁ ଅତି ଚମକ୍ରାର ଭାବେ, ଗୋଟିଏ ଧାଡ଼ିରେ କହି ଦିଆ ଯାଇଛି । 


କିନଧୁ ଏହି ଗଛଟିକୁ ଅନ୍ଯଭାବେ ମଧ୍ଯ ଚିତ୍ରିତ କରା ଯାଇଛି | ‘ରେବତୀ ଏକ 
ମନୋଞ୍ଚ ପ୍ରେମ ଗଳ (ପାରିବାରିକ) ଯାହାର ପରିସମାପ୍ତିର କାରୁଣ୍ୟ ସମୁଦାୟ 
ଗଛକୁ ପାଠକ ସମ୍ଭେଦନରେ ସିକ୍ତ କରିଦିଏ ।” (ଡକ୍ଟର ପ୍ରକାଶ କୁମାର ପରିଡ଼ା, 
କଥା କଥାଗ୍ରନ୍ଛ କଥାକାର, ପୃ- ୧୮) ରେବତୀକୁ ଏକ ମନୋଜ୍ଞ ପ୍ରେମଗନ୍ଧ କହି 
ତା'ର ସମ୍ମାନର ଶିଖରରୁ ତାକୁ ଖସେଇ ଦେଇ ହେବ ନାହିଁ । କାରଣ ପ୍ରେମ ତାର 
ଅନ୍ୟ ଚାରୋଟି ମୌଳିକ ଉପାଦାନ ଭିତରୁ ଗୋଟିଏ ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ, ସେଇଟି 
ଗଳ୍ପର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ନୁହେଁ, ଯାହା ସମଗ୍ର ଗଛକୁ ଆବୋରି ରଖୁଥବ ଏବଂ ଯୋଉ 
ଭିଭିଭୂମି ଉପରେ, ସେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହେଇଥୁବ | ଏହାହିଁ ବିଚାରର ମାନଦଣ୍ଡ | 


ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ, ରେବତୀ ଗଳ୍ପର ପ୍ରେମମୟତା ଅନେକ ପଛରେ 
ପଡ଼ି ଯାଉଚି | ତେଣୁ ପ୍ରେମ ତା'ର ଗୋଟିଏ ଅଂଶ ହେଇପାରେ-କିନୁ ସବୁ କିଛି 
ନୁହେଁ | ବରଂ ରେବତୀକୁ ଗୋଟିଏ ଉନ୍ନତମାନର ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ ଗଳ୍ପ ବୋଲି କହିବା 
ଠିକ୍‌ ହେବ । ପ୍ରଗତି ଶୀଳତାରେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖୁଥିବା ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଏ ଗଳ୍ପରେ 
ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାର, ସବୁ ଉପାଦାନ ଅନ୍ତର୍ନ ହିତ | ନାରୀମୁକ୍ତି ଓ ଅତ୍ୟାଚାର 
ବିରୁଦ୍ଧରେ, ସଂଗ୍ରାମର ପ୍ରଥମ ଆହ୍ଵାନ ଏହି ଗଛରେ ନିନାଦିତ ହେଇ ଉଠିଚି ବୋଲି 
କହିଲେ ଆମେ ରେବତୀ ଓ ତା'ର ଲେଖକକୁ ନ୍ୟାୟ ଦେଇ ପାରିବା | 


ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ପରବର୍ତୀ ଅବସ୍କାରେ ଯେଉଁ ରେବତୀମାନେ “ରେବତୀ 
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= ପି ଗତି ଶି ଳି ସାହିତ୍ୟ : ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
ରେବତୀ ମାଧ୍ୟମରେ ଆସିଚନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଷୋହଳ | ଏମାନେ ସମସ୍ତେ 
ସମକାଳୀନ ସମୟର ମାନ ସିକତା, ଦୃନ୍ଦ ସଂଘାତ, ପ୍ରେମ, ପାପ, ପୁଣ୍ୟ ଓ ହତାଶା 
ଜନିତ ଜ୍‌ ଳନ ଭିତରେ ଆତଯାତ ହେଉଛନ୍ତି | ସମୟାନୁକ୍ରମେ ଏମାନେ ସମସ୍ତେ 
ମୂଳ ରେବତୀର ଆତ୍କାରୁ ଅଲଗା ହେଇଥ୍‌ବା, ଏକ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରତନିଧୂ । ଏମାନଙ୍କ 
ଭାବ, ଭାଷା ଓ ଆଡ୍ଗିକ ନିବେଦନ, ଆଉ ଏକ ପୃଥିବୀର କଥା କୂହେ | ଏମାନେ 
ନିଜ ନିଜ ଜାଗାରେ ଜଣେ ଜଣେ ସମୟର ସାକ୍ଷୀ | 


ଏହି ଅନୁକ୍ରମରେ ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତିଙ୍କ ' ଅନ୍ଧକାରର ଛାଇ” ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ 
ରେବତୀର ଅନେକ ପାଖାପାଖୁ । ଅବସ୍କା। ଚକ୍ରରେ ପଡ଼ି କୋଇଲି ମାଆକୁ ଛାଡ଼ି 
ତା'ର ବାପା ଅନ୍ୟତ୍ର ଚାଲିଯିବା ଦ୍ଵାରା, ତା'ର ଅର୍ଥନୀତି ଦୁର୍ବିସହ ହେଇଯାଏ | 
ମାଆର ଜୀବନ ଯୁଦ୍ଧ ସେଇଠୁ ଆରମ୍ଭ | ଦୈନିକ ଖଟିଲେ ଖାଇବ । ନିଜେ ବଞ୍ଚବ 
ଓ ପିଲା ଦୁଇଟିକୁ ବଞ୍ଚାଇବ | ଜୀବନ ଏପରି ଆତଯାତ ହେଉଥୂଲା ବେଳେ, କୋଇଲି 
ପାଠ ପଢ଼ା ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ, ତା” ମା ପାଇଁ ଆହୁରି ଯନ୍ତ୍ରଣା ଦାୟକ ହେଇ ପଡ଼େ । 
କୋଇଲି ଲୁଚେଇ ଲୁଚେଇ ପଢ଼ିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ, ମାଆ ତାକୁ ବିରୋଧ କରେ 
ଏବଂ ଘରର ଛୋଟ ଛୋଟ କାମ ଦିଏ । 


ସେ ଯେ ପାଠ ପଢ଼ାକୁ ବିରୋଧ କରେ ତା” ନୁହେଁ, ସେ ମଧ୍ଯ ଚାହେଁ ତା' 
ପିଲାମାନେ ଅନ୍ୟ ବଡ଼ଘରର ପିଲାଙ୍କ ପରି ପାଠ ପଢ଼ନ୍ତୁ । କିନ୍ଧୁ ତା'ର ଅସହାୟତା 
ତାକୁ ସେଥୁରୁ ନିବୃତ୍ତ କରେ | ଶେଷରେ ସେ କୋଇଲିକୁ ବାହା କରେଇ ଦେଇଛି, 
ଗୋଟିଏ ବୟସ୍କ ମଦ୍ୟପ ସହିତ । ବାହାଘର ସମୟରେ ମଧ୍ଯ କୋଇଲି ଲୁଚେଇ 
ଲୁଚେଇ ନେଇଛି ସ୍ବେଟ୍‌ ଓ ଖଡ଼ି । ମାଆ ତାକୁ ଗାଳି ଦେଇଚି । ଭାବିଥୁଲା ବାହାଘର 
ପରେ, ଟିକିଏ ଆର୍ଥକ ସଂକଟରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବ | କିନ୍ୁୁ ହେଲା ନାହିଁ । ମାତ୍ର କେଇଟା 
ଦିନ ପରେ, ମଦୁଆ ସ୍ବାମୀର ଅତ୍ୟାଚାରରେ କୋଇଲିର ମୃତ୍ଯୁ ହୁଏ । ମାଆ ଏ 
ପରିଣତି ଆଶା କରି ନ ଥଲା । ଏକ ପ୍ରକାର ପାଗଳ ହେଇ ଯାଇଚି । କହିଚି, 
“ ଆଆଲେ, ଖଡ଼ି ବହି ବସ୍ତାନୀ, ରଖୁଚି ଆ ଆ |” 

ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ' ଝିଅ ଇସ୍କୁଲ”ରେ ରେବତୀ ସମ୍ପୂର୍ଵ ଭିନ୍ନ । ଝିଅ ଇସ୍କୁଲ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ଯେଉଁ ରାଜନୀତି ଥାଏ, ତା' ପଛରେ ଯେଉଁ ନେତାମାନେ ଥାଆନ୍ତି 
ସେମାନଙ୍କୁ କେବଳ ସମାଲୋଚନା କରାଯାଇଚି । ଚେୟାରମାନଙ୍କ ଝିଅ ସୂଲତାକୁ 
ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ବାର ଦେଖ୍‌ ମନ୍ତ୍ରୀ ଖୁସି ହୋଇ “ଝିଅ ଇସ୍କୁଲ' ଖୋଲିବାକୁ 
ଆଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଗଳନ୍ । ସମୟର ପରିବର୍ଭନ ଭିତରେ, 
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ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
ସେ ରେବତୀର ପରିବର୍ରନକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଉ । 

ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତି ମଧ୍ୟ, ଆଉ ଏକ ରେବତୀକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । ହାଇସ୍କୁଲରେ 
ପଢୁ ଥବା ବେଳେ, ରେବତୀର ମାଇନର୍‌ ସ୍ୁଲର ଶିକ୍ଷକ ବାସୁଦେବ ସହିତ ପ୍ରେମ 
ହେଇଚି । ତା' ପରେ ଦୁହେଁ ଘର ଛାଡ଼ି ପଳେଇଛନ୍ତି | 


ବାପ ଶ୍ୟାମବନ୍ଧୁ ରେବତୀକୁ ଫେରେଇ ଆଣି, ସହରରେ ଥବା କଣ୍ଡାକ୍ର 
ସହିତ ବିବାହ କରେଇ ଦେଇଚି । ରେବତୀ ରହିଛି ସହରରେ, ଏକ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ପରିବେଶ 
ଭିତରେ | ଦଶ ବର୍ଷ ପରେ ଫେରିଛି ଗାଁକୁ । ଯାଇଚି ବାସୁଦେବ ଘରକୁ | ସେଠି 
ଦେଖ୍ଛି ବାସୂର ଘର ଓ ତା'ର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ । ତା'ର ସ୍ଵପ୍ନଭଂଗ ହେଇଚି | ଭାବିଚି 
ବାସୂଦେବକୁ ବିବାହ କରିଥିଲେ, ସେ ଭୂଲ କରି ଥାଆନ୍ତା । ସେ କିଛି ସମୟ 
ବାସୁ ସହିତ କଥା ହେଇ, ନିଜ ଘରକୁ ଫେରିଚି | ଘରେ ବାସୂର ପୂରୁଣା ଚିଠିଟିଏ 
ପଢ଼ିବାକୁ ଇଛା କରିଛି | ଅତୀତର ସ୍ୃତିର ରୋମାନ୍ସନ ଭିତରେ, ସେ ଆଉଟୁ ପାଉଟୁ 
ହେଇଚି | 

ହୃଷିକେଶ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ରେବତୀ ଜଣେ ଅଧ୍ଯାପିକା | ଆମେରିକା ଯାଇଚି ଗବେଷଣା 
ପାଇଁ | ନିଜକୁ ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥାନରେ ରଖୁଚି | ତା'ର ନାରୀତ୍‌ ଯେ କୌଣସି ପୂରୁଷକୂ 
ଖୋଜି ନାହିଁ ସେ କଥା ନୁହେଁ, କିନୁ ସବୁଠି ହତାଶ୍‌ ହେଇ ଗୀକୁ ଆସିଚି । ଭେଟିଚି 
ଗଛ ନାୟକକୁ । ତା'ର ଅନୁରୋଧରେ ବଇଁଶୀ ବଜେଇଚି | ରେବତୀ ନିଜ ଭିତରେ 
ଗୋଟିଏ କଅଣ ଯେମିତି ଖୋଜି ଚି । ପାଇନାହିଁ । ତା' ଭିତରଟା ହାହାକାର କରି 
ଉଠିଚି | ସେ ଫେରି ଯାଇଚି ସହରକୁ ତା'ପରେ ପୂଣି ଆମେରିକା | 


କବିତା ବାରିକଙ୍କ ରେବତୀ, ଆଉ ଏକ ବାଗରେ ଆମ ଆଗରେ ଆସି ଠିଆ 
ହେଇଚି | ବାସୁ ସହିତ ପ୍ରେମ ହେଇଚି । ବିବାହ କରିବାକୁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଛି । କିନ୍ତୁ 
ତା” ପରେ କେତେକ ଅସାମାଜିକ ଯୁବକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଧର୍ଷିତା ହେଇ, ଶେଷରେ ଆତ୍ୃହତ୍ୟା 
କରିଚି । ତରୁଣକାନ୍ତୀ ମିଶ୍ରଙ୍କ ରେବତୀ କୁଆଡ଼େ ଗୋଟିଏ ସତ୍ୟ ଘଟଣାର ଅବଲମ୍ବନରେ 
ଲେଖା ଯାଇଚି । କଳାହାଣ୍ଡିର ୧୨/୧୩ ବର୍ଷର ଝିଅ | ବାପର ଚାକିରି ଚାଲି ଯିବାରୁ 
ତା'ର ଅବସ୍ଥା ଦୁର୍ବିସହ ହେଇ ପଡ଼ିଛି । ଜଣେ ବ୍ୟବସାୟୀ ପ୍ରରୋଚନାରେ, ରେବତୀ 
ଯାଇଚି କଲିକତା ନାଚ ଗୀତ ଶିଖୁବା ପାଇଁ । କିନ୍ଧୁ ସେଠି ସେ ବେଶ୍ୟା ହେଇ 
ଯାଇଚି । ଅବସ୍ଥା ତାକୁ ବାଧ୍ଯ କରିଚି । ସେ ମଧ୍ଯ ତାକୁ ଆପଣେଇ ନେଇଚି | 


ବାସନ୍ତୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ‘ଭିନ୍ନ ପୃଥୁବୀ” ଅନ୍ୟ ରେବତୀ”ରେ ଆମେ କେତେକ 
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= ପୁ ଗଡି ଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ : ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
ଭିନ୍ନ ପରିବେଶ ଦେଖୁଁ । ଅନେକ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତି ସନ୍ତେ ରେବତୀ ପାଠ ପଢ଼ିଚି । 
ମାଆ ମରି ଯାଇଚି । ବାପ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ଗୋଡ଼ ହରେଇଚି | ବିମ୍ବାଧର ଏତେବେଳେ 
କିଛି ସାହାଯ୍ୟ କରିଚି । ସମ୍ପର୍କ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ପ୍ରେମ ଓ ବିବାହ | ରେବତୀ ସରପଞ୍ଚ 
ହେଇଚି ¦! ରେବତୀର ସାଧୂତା ଓ ସଚ୍ଟୋଟତାକୁ ଶ୍ଵଶୁର ଗ୍ରହଣ କରି ପାରି ନାହିଁ । 
ପାରିବାରିକ ଅଶାନ୍ତି ସୃଷ୍ଟି ହେଇଚି । ରେବତୀ ସହ୍ୟ କରି ପାରିନାହିଁ । ଫେରି ଆସିଚି 
ନିଜ ଘରକୁ | 


ଅଙ୍ଗନବାଡ଼ି ସ୍କୁଲରେ ଚାକିରି କରିଚି । ଏଣେ ବିମ୍ବାଧର ଆଉ ଗୋଟିଏ ବିବାହ 
କରିଚି ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ତୀ ସ୍ବାମୀକୁ ବେଖାତିର କରିଚି ତା'ର ମଦ୍ଯପାନ ପାଇଁ । ବିମ୍ବାଧର 
ପଳେଇ ଆସିଚି ରେବତୀ ପାଖକୁ | ସେଠି ତା'ର ସଞ୍ଚତ ଧନକୁ ଅପହରଣ କରି, 
ମଦରେ ଉଡ଼େଇ ଦେଇଚି | ତଥାପି ଶ୍ଵଶୂର ପ୍ରତିଶୋଧ ପରାୟଣ ହେଇ ଉଠିଛି । 
ସେ ରେବତୀ ନାରେ ମିଥ୍ୟା କେସ୍‌ କରିଚି । ତା'ର ଚାକିରି ଯାଇଚି । ତା'ର 
ଘର ମଧ୍ଯ ପୋଡ଼ି ଦିଆ ଯାଇଚି । ତା'ପରେ ରେବତୀ ନିରୁଦିଷ୍ଠା ହେଇ ଯାଇଚି । 
ଗଛ ଟିର ଘଟଣା ବହୁଳତା, ତାକୁ ସାମଗ୍ର।କ ଭାବେ ଆଛନ୍ନ କରି ରଖୁଚି । 


ବ୍ରଜେନ୍ଦ୍ର ଗିରିଙ୍କ ରେବତୀର ଘଟଣା ସମୂହ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ରେବତୀର 
କାର୍ବନ କପି ସଦୃଶ | ଘଟଣାର ସାବଲୀଳତା ଏହି ପରି | ରେବତୀ ( ୧୬) ପ୍ରେମ 
କରିଚି ଅଧ୍ୟାପକ ବାସୂଦେବକୁ । କିନ୍ଧୁ ବିବାହ କରିନି । ରେବତୀ ସ୍କୁଟର ଚଢ଼ା 
ଶିଖଲଲା ବେଳେ, ଜେଜୀମା କହିଚି-“ ତିରିଲା ଝିଅର ସୂଟର ଚଢ଼ା କଅଣ ? ” ଅଫିସ୍‌ 
କୃର୍କ ଶ୍ୟାମବନ୍ଧୁର ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ମୃତ୍ୟୁ । ରେବତୀର ଜୀବନ ହାହାକାର କରି ଉଠିରଚି । 
ଶେଷରେ ଜେଜୀମା ଓ ତା”ର ମଧ୍ଯ ମୃତ୍ଯୁ ଘଟିଚି । ଏଇଠି ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ 
ରେବତୀର ଶେଷ କେଇଟା ଦୃଶ୍ଯ, ଭାଷା ଓ ବ୍ରଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରେବତୀର ଶେଷାଂଶ ପରି | 
ପ୍ରାୟ ମିଶି ଯାଉଚି । 

ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁଙ୍କ ' ରେବତୀ ପରି ଆସିଛି” ପୁଣି ଏକ ଭିନୃ ସ୍ଵାଦର । ରେବତୀ 
ପିଲା ଦିନୁ ତା' ମାଆକୁ ଦେଖୁ ନାହିଁ । ସେ ଜନ୍ମ ବେଳକୁ ତା' ମାଆ ବିଦାୟ 
ନେଇଟଚି, ବାପା ଅନ୍ୟ ଜଣକୁ ବିବାହ କଲେ ! ରେବତୀ ଆସିଚି ତା ଆର ଘରକୁ | 
ରେବତୀ ସେଠି ତା' ଆଇ ସହିତ ଏକାତ୍ସ ହେଇ ଯାଇଚି । ସେ ବଡ଼ ହେଇଚି, 
ହଠାତ୍‌ ତା? ବାପା ଆସିଚି ରେବତୀକୁ ତା” ନିଜ ଘରକୁ ନେବାକୁ । ବୁଢ଼ୀକୁ ବୁଝେର 
ଶୁଝେଇ, ରେବତୀକୁ ନେଇଚି ସତ କିଚୁ ରାସ୍ତାରେ ରେବତୀ ବସ୍‌ରୁ ଓହେଇ ଲୁଚି 
ଫେରି ଆସିଚି ତା' ଆର ପାଖକୁ । ଗୋଟାଏ ଅତି ସାଧାରଣ ଓ ସାବଲୀଳ ଭାବେ 
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ଗତି କରିଚି ଗଛଟି | ମୂଳ ଗଛର ରେବତୀର ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ ସହିତ, ଏ ରେବତୀ 
ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷା କରି ପାରିନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ତା” ନିଜର ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ବଜାୟ ରଖୁଚି | 


ପ୍ରତାପ ବିଶ୍ବାଳଙ୍କ ରେବତୀ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଘରର ଝିଅ | ପାଠ ପଢ଼ି ଶିକ୍ଷକତା କରିବାକୁ 
ଆସି ପହଞ୍ଚଛି ପୌଢ଼ ଶିକ୍ଷା କେନ୍ଦ୍ରରେ | ରହିଚି ଜଣେ ଖଣ୍ଡାୟତଙ୍କ ଘରେ | ଘରେ 
ବାସୁଦେବ ହୁଏତ ତା'ରି ବୟସର | ବାସୁଦେବ ପାଠ ପଢ଼ିନି | ଘରେ ଚାଷ କାମ 
କରେ । ତା' ମାଆ ସହିତ ରେବତୀର ସମ୍ପର୍କ ଘନୀଭୂତ ହେଇଚି ଏବଂ ବାସୁଦେବର 
ସରଳତା ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହେଇଚି | 


ରେବତୀ ସେ ଘରକୁ ନିଜ ଘର ପରି ଦେଖୁଚି, ବାସୁଦେବକୁ ସେ ପୌଢ଼ 
ଶିକ୍ଷା କେନ୍ଦ୍ରକୁ ନେଇଚି, ପାଠ ପଢ଼ାଇଚି ଏବଂ ନିଜ ସଂସ୍ତର୍ଶରେ ଆଣି ଆଧୁନିକ 
କରି ଗଢ଼ି ବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଚି । ଏଣେ ବୁଢ଼ୀ ସହିତ ମିଶି ଘର କାମ ବି କରିଚି । 
ଜିଛି ଦିନ ପରେ ରେବତୀ ଫେରି ଯାଇଚି, ତା” ସହରକୁ ଘରୁ ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ 
ଆସିବାରୁ । ମାଆର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଅନୁସାରେ, ବାସୁଦେବ ଯାଇଚି ରେବତୀ ସହିତ 
ବସ୍‌ଷ୍ଟାଣ୍ଡକୁ | 


ଫେରିଲା ବେଳେ କିଣିଚି ନଢ଼ିଆ ଚାରା | ଘରକୁ ଆଣିଚି | ମାଆର ବି ଶ୍ଵାସ 
ନଡ଼ିଆ ଗଛ ଲଗେଇଲେ ଅନିଷ୍ଟ ହୁଏ । ତେଣୁ ମାଆ ବିରୋଧ କରେ । ବାସୁ 
କିନ୍ତୁ ମାନି ନାହିଁ । ସେ ନଡ଼ିଆ ଗଛ ଲଗେଇଚି । ମାତ୍ର କେତେ ଦିନ ପରେ ବାସୁର 
ନଇରେ ବୁଡ଼ି ମୃତ୍ୟୁ ହେଇଚି | ବୁଢ଼ୀ ଅସହାୟ ହେଇ ପଡ଼ିଚି । ଦୋଷ ଦେଇଚି 
ବାସୁକୁ ଓ ରେବତୀକୁ । ବାସୁର ପାଠ ପଢ଼ାକୁ ଦୋଷ ଦେଇଚି । ରେବତୀ ଫେରି 
ଆସିଚି । ବୁଢ଼ୀ ତାକୁ ଘରୁ ବାହାରି ଯିବାକୁ କହିଚି, ତା'ର ସବୁ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ପାଇଁ 
ସେ ରେବତୀକୁ ଦାୟୀ କରିଚି । ରେବତୀର ଭାବାନ୍ତର ହେଇଚି | ସେ ବୁଢ଼ୀକୁ 
କହିଚି ଯେ ବାସୁଦେବର ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କାମକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ କରିବ । ବୁଢ଼ୀକୁ ହାତ ଧରି 
ଘର ଭିତରକୁ ନେଇଚଟି | 

ଶଶୀ ରଥଙ୍କ ‘ଅନ୍ୟ ଜଣେ ରେବତୀ” ସ୍ବାମୀ ବାସୁଦେବ ସରକାରୀ ଚାକିରି 
କରେ | ରେବତୀ ଥାଏ ଘରେ | ଶାଶୁ ତାକୁ ମୋଟେ ଭଲ ପାଏନା | ହଠାତ୍‌ ବାସୁଦେବ 
ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ମରିଯାଏ | ରେବତୀ ଉପରେ ଶାଶୁର ଅତ୍ୟାଚାର ବଢ଼ି ଯାଏ | ଅନେକ 
କଷ୍ଟରେ ବାସୁର ବନ୍ଧୁ ଦିଗନ୍ତ ସାହାଯ୍ୟରେ, ରେବତୀ ସରକାରୀ ଚାକିରି ପାଏ । 
ୟା ଭିତରେ ରେବତୀର ଦିଅର ବିବାହ କରେ | ରେବତୀର ଜୀବନ ଆହୁରି ଦୁର୍ବିସହ 
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ହେଇ ଉଠେ | ଶାଶୁର ଗଞ୍ଜଣା ସହି ନ ପାରି ସେ ଦିନେ ଚାଲିଗଲା ଦିଗନ୍ତ ଘରକୁ | 
ଦିଗନ୍ତ ଥୁଲା ବିପତ୍ନୀକ | ଦୁଇବର୍ଷର ପୁଅକୁ ଛାଡ଼ି ତା” ସ୍ତ୍ରୀ ବିଦାୟ ନେଇଥଲେ 
ସଂସାରରୁ । ଦିଗନ୍ତ କହିଚି ତୁମେ ଚାହିଁଲେ ଏଇଠି ରହି ପାରିବ । ଏଇ ପିଲାର 
ମାଆ ହେଇ | 


ଅଭୟ ବାରିକଙ୍କ ରେବତୀ ପାଠ ପଢ଼ି (ବାସୁଦେବ ସାହାଯ୍ୟରେ) ରାଜନୀତିରେ 
ପଶି ମନ୍ତ୍ରୀ ହେଇଚି । ଯେଉଁ ଜେଜୀମା ତାକୁ ପାଠ ପଢ଼ିବାକୁ ଦେଉ ନ ଥୂଲେ 
ସେ ଏବେ ତାକୁ ଭଲ ପାଇଲେ । ଏଣେ ଶ୍ୟାମବନ୍ଧୁ ଘଟଣା ଚକ୍ରରେ, ବାସୂଦେବ 
ଠାରୁ ନିର୍ବାଚନରେ ହାରି ଦୂରେଇ ଯାଇଚଚନ୍ଥି ଏବଂ ସେଇ ଦୁଃଖରେ ତାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ 
ହେଇଚି । ରେବତୀ ପରେ ଶିକ୍ଷାମନ୍ତ୍ରୀ ହେଇଚି ଏବଂ ନିଜ ଗୀରେ ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ 
ସହିତ ଆସିଚି, ଗୋଟିଏ ସଭାରେ ଯୋଗ ଦେବାକୁ । ସେଇ ସଭାରେ ରେବତୀ 
ବିରୋଧୀ ଦଳରେ ଥବା ବାସୁଦେବକୁ ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସାମନାରେ ପ୍ରଶଂସା କରିଚି । 
ଫଳରେ ରାଜନୀତିର ଚିତ୍ରପଟ ବଦଳି ଯାଏ | ରେବତୀ ମନ୍ତ୍ରୀତ୍ଵରୁ ହୁଏତ ବିତାଡ଼ିତ | 
ରେବତୀ ଦୁଃଖ କରି ନାହିଁ । ସେ ଫେରି ଆସିଚି ବୁଢ଼ୀମା କୋଳକୁ । ଭାବିଚି, 
ସେ ହୁ ଏତ ମୁକ୍ତି ପାଇ ଯାଇଚି । 


ଅଞ୍ଜଳି ପାଢ଼ୀଙ୍କ ରେବତୀ ଗୀ କଲେଜରେ ପାଠ ପଢ଼ିଚି । ଅଧ୍ୟାପକ ବାସୁଦେବ 
ତାକୁ କଲେଜରେ “ ସେକ୍୍‌ି ଦେଖା ଯାଉଚ” କହିଚି । ରେବତୀ କଲେଜ ଯାଇଚି | 
ରେବତୀର ବାପ ରେସନ ଦୋକାନ କରେ । ଜେଜୀମା ରେବତୀର ପାଠପଢ଼ା ସପକ୍ଷରେ 
ନ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ, ଶ୍ୟାମବନ୍ଧୁ ତାକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରେ । ପରେ ବାପ ମାଆର ମୃତ୍ୟୁ 
ପରେ, ରେବତୀ ଅସହାୟ ହେଇ ପଡ଼ିଚି ବୁଢ଼ୀ ପାଖରେ | ତା” ମାମୁଁ ଆସି ତାକୁ 
ନେଇ ଯିବାକୁ କହିବାରେ, ବୁଢ଼ୀ ଓ ରେବତୀ ସ୍ପଷ୍ଟ ମନା କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ସେମାନେ 
ନିଜ ଘରେ ରହି ଛନ୍ତି । ବାସୁଦେବ ଫେଲୋସିପ ପାଇ ବିଦେଶ ଚାଲିଗଲା ପରେ, 
ଅସହାୟ ରେବତୀ ବୁଢ଼ୀମାକୁ ଛାଡ଼ି ଆଉ କୁଆଡ଼େ ଯିବ । ସେ କାହାରି ଉପରେ 
ନିର୍ଭର କରି ରହିବାକୁ ଚାହିଁ ନାହିଁ । 

ରଜନୀକାନ୍ତ ମହାନ୍ତି ତାଙ୍କ ରେବତୀକୁ ଦେଖଛନ୍ତି ଏକ ଭିନ୍ନ ଜଗତରେ । 
ଭିନ୍ନ ପରିବେଶରେ ଏବଂ ଭିନ୍ନ ଚେତନାରେ |! ରଜନୀକାନ୍ତ ମଧ୍ୟ ସେଇ ରେବତୀ 
ଯେ କି ବାପ ମାଆର ଏକମାତ୍ର ସନ୍ତାନ, ଜେଜୀମା, ଶ୍ୟାମବନ୍ଧୁ ଓ ବାସୁ ଦେବଙ୍କୁ 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଭିତରକୁ ଆଣିଛନ୍ତି । ଟିଉସନ୍‌ ଦେଇଚି । ଜେଜୀମା ଆପରି କରି ନାହିଁ । 


୨୫< ୬୭ >< = 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ରେବତୀର ଆଖୁରେ ରଙ୍ଗ ଲାଗିଚି । ରେବତୀ ସ୍ପୋର୍ଟସ୍‌, ଏନସିସି ଓ ବ୍ୟାୟାମଶାଳାରେ 
ଯୋଗ ଦେଇଛି । ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ହେଇଚି । ରେବତୀ ଓ ବାସୁ ଭିତରେ, ଅଶରୀରି 
ପ୍ରେମଟିଏ ଅଂକୂରିତ ହେବା ବେଳକୁ ରେବତୀ ବି.ଏସ.ସି. ପାଶ କରି ସଂଗେ 
ସଂଗେ ବାୟୁ ସେନାରେ ପାଇଲଟ୍‌ ଚାକିରି ପାଇ ଯାଇଚି । ବାସୁଦେବ ଅଧ୍ଯାପକ | 
ଜେଜୀମା ଦୂଃଖ କରିଚି । କିନୁ ବାସୁଦେବ ତାକୁ ବୁଝେଇଚି, କହିଚି, ସେ ଯାଉ | 
ତାକୁ ବାଧା ଦିଅନା । ରେବତୀ ଚାଲି ଯାଇଚି । ପରବର୍ରୀ ଅବସ୍କାରେ ରେବତୀ 
ଘରକୂ ଫେରି ଶୁଣିଚି ବାସୁଦେବର ବାହାଘର ଠିକ ହେଇ ଯାଇଚି | ତା” ଅନ୍ତର 
ହାହାକାର କରି ଉଠିଚି । 


ପୁଷ୍ଠାଞ୍ଜଳି ନାୟକଙ୍କ ରେବତୀ ସହର ତଳିରେ ବାସ କରେ | ଗୋଟିଏ ଅନାବାଦୀ 
ଜାଗାରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ସାଥୀରେ | ସାଥୀରେ ତା'ର ମାଆ | ସେମାନେ ଅନ୍ୟ ଘରେ 
ମଜୁରୀ ଲାଗି ଗୁଜୁରାଣ ମେଣ୍ଟାନ୍ତି । ରେବତୀ ନାଁକୁ ମାତ୍ର ସ୍କୁଲକୁ ଯାଏ । ହୁଏତ 
ମାସକୁ ଦୁଇ ଚାରି ଥର | ଅନ୍ୟ ଦିନେ ସେ ମାଆର କାମ କରେ | ରେବତୀ ୟୁବତୀ 
ହେଇଚି । ବାହା ହେଇଚି ଗୋଟିଏ ଗୋଦରା ରିକ୍୍‌ାବାଲାକୁ, ଯିଏ ମୋଟେ ପାଠ 
ପଢ଼ି ନାହିଁ । ରୋଜଗାର' ମଧ୍ଯ କରି ପାରେ ନାହିଁ । ତେଣୁ ସେ ସ୍ଵାମୀ ସୁଖରୁ ବଞ୍ଚତ ! 


ରେବତୀ ଗୋଟେ ମେସ୍‌ରେ ପିଲାମାନଙ୍କୁ ଭାତ ରାନ୍ଧି ଦିଏ । ସେଠି ସେ 
ଜଣେ ଯୁବକର ସଂସ୍ଥର୍ଶରେ ଆସିଛି । ତାକୁ ଭଲ ଲାଗିଚି । ସମ୍ପର୍କ ବଢ଼ି ଯାଇଚି | 
ଦିନେ ତା' ସ୍ଵାମୀ ଏକଥା ଜାଣି ପାରି ତାକୁ ପିଟିଚି | ରେବତୀ ଘର ଛାଡ଼ି ପଳେଇଚି 
ସେଇ ଯୁବକ ପାଖକୁ । ସେଠୁ କିନ୍ଧୁ ନିରାଶ ହେଇ ଫେରି ଆସିଚି । ତା'ପରେ 
ରେବତୀର ଦଶ ବର୍ଷର ଝିଅ, ଆଉ ଏକ ରେବତୀ, ସଲ ଯିବା ବନ୍ଦ କରି ଲେଖା 
ଯୋଖା ପିଇସି ସାଥୀରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଘରକୁ ଯାଇଚି ପାଇଟି କରିବାକୁ । ବସ୍ତୁତଃ 
ଏଠି ଆମେ ଦୁଇଟି ରେବତୀକୁ ଭେଟୁ । 


ରଣଜିତ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ରେବତୀ ବି.ଏ. ପାସ କରିଚି | ଲେଖକ ରେବତୀକୁ 
ନେଇ ସହରକୂ ପଠେଇଛନ୍ତି ଗୀର ପ୍ରେମିକ କନ୍ଦର୍ପ ସହିତ ଥ୍‌ ଏଟର୍‌ରେ ଅଭିନୟ 
କରିବାକୁ । ସେଠି ରେବତୀକୁ ସମସ୍ତେ ଉପଭୋଗ କରିଚନ୍ତି । ରେବତୀ ଫେରି 
ଆସିଚି ଗୀକୂ । ସେଠି ଗର୍ଭପାତ ସମୟରେ ତା'ର ମୃତ୍ୟୁ ହୁଏ । ଜେଜୀମା ବାହୁନି 
ବାହୁନି କହେ-ରେ ରେବ, ତୁ ଓଢଣା ତଳେ ନ ରହିଲୁ କିଆଁ ? ” 


ଆମେ ଆଗରୁ କହିଛୁ କେବଳ ଅସିତ୍‌ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସଂକଳନରେ ଯେ ରେବତୀମାନଙ୍କୁ 


 । —f< D୮ >+ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


= ପି ଗତି ଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
ସାଇତି ରଖା ଯାଇଚି ତା' ନୁହେଁ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ରେବତୀ ପରେ, 
ଆଉ ରେବତୀମାନଙ୍କର ଯୋଉ ମୁକ୍ତି ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ ହେଇଚି ତାହା ଶତାହୀ ପରେ 
ଶତାହୀ ସରୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ, ସେମାନଙ୍କର ଯାତ୍ରା ଥବ ଅସରନ୍ତି । ତେଣୁ ଅସିତ୍‌ ମହାନ୍ତି 
ଯେଉଁ ମାନଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନୀତ କରିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ବାହାରେ ମଧ୍ଯ 
ଅନେକ ରେବତୀ ଆତ ପ୍ରକାଶ କରି ସାରିଲେଣି | 


ଏ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଏକାଠି କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ଯଦିଓ ସେମାନେ ଓଡ଼ି ଶାର ବିଭିନ୍ନ 
ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ସ୍ଥାନ ପାଇ ସାରିଲେଣି | ଏମାନଙ୍କ ଭିତରେ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକା ' ରେବତୀ’ 
( ସମ୍ପାଦନା-ସରୋଜ ବଳ ) ଏବଂ ମାସିକ ପତ୍ରିକା ' ପ୍ରତିବେଶୀ” (ଆଂଶିକ ଭାବରେ 
ରେବତୀକୁ ସ୍କାନ ଦେଇଚି ) ପ୍ରଧାନ | ଏହି ଲେଖକଙ୍କର ମଧ୍ଯ ଅନ୍ତତଃ ଦୁଇଟି ଗଳ୍ପ 
' ଏବେ ବି ରେବତୀ” ଏବଂ ' ଶତାଦ୍ଦୀର ସ୍ଵରଲି ପି' ମୂଳ ରେବତୀର ଉପାଦାନକୁ 
ନେଇ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ସାରିଛି । ଏମିତି ଆହୁରି ଅନେକଙ୍କର ମଧ୍ଯ ଅଛି | ହୁଏତ 
ଆହୁରି ଅନେକ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆସିପାରି ନାହିଁ । ଏହା ଆଲୋଚନା ସାପେକ୍ଷ | 


ତେବେ ମୂଳ କଥାଟି ହେଲା ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ରେବତୀରେ, ଚାରୋଟି 
ମୌଳିକ ଉପାଦାନ ଥବା କଥା ପ୍ରଥମରୁ କୁହା ଯାଇଚି । ଏହି ଉପାଦାନ ଗୁଡ଼ିକରେ 
ଗଳ୍ପଟି ନିର୍ଭରଶୀଳ ଥୁବାରୁ, ତା'ର ସାର୍ବ ଜନୀନତା ଏକ ସର୍ବକାଳୀନ ମାନବିକ 
ଆବେଦନ ଓ ତା”ର ପ୍ରାଣ ପ୍ରାଟୁର୍ଯ୍ୟ ଅନ୍ୟ ସବୁ ଗଳ୍ପକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଯାଇଚି । 
ତା'ର ବ୍ୟାପ୍ତି ଓ ପରିଣତିର ମହନୀୟତା ଚିର କାଳକୁ ଏକ ଅମଳିନ ସ୍ଵାକ୍ଷର ହେଇ 
ରହି ଯାଇଚି । ଏହା ହିଁ ଏକମାତ୍ର କଥା ଯୋଉଥ୍‌ ପାଇଁ କାହାଣୀଟି ଆଜି ଶହେ 
ବର୍ଷ ପରେ ମଧ୍ଯ, ଆମକୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରୁଚି | 


ଆମେ ତା'ରି ଢାଞ୍ଚାରେ ଆଉ କେତେ ପ୍ରକାରର, କେତେ ବାଗର, କେତେ 
ବିଭାବର ରେବତୀମାନଙ୍କୁ ସଜେଇ ରଖୁ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଦେଖାଇଛୁ । ଏ ଗଳ୍ନଗୁଡ଼ିକ 
ଅବଶ୍ୟ ନିଜ ନିଜ ବର୍ଣ୍ଣ ବିଭାରେ ମହିମା ମଣ୍ଡିତ ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଯୁଗ 
ଯୁଗକୁ ଏମାନେ ମୂଳ ରେବତୀ ଦେଇଥୁବା ନାରୀମୁକ୍ତର ଚିରନ୍ତନୀ ଆହ୍ଵାନକୁ ଯୁଗର 
ପରିବର୍ଭନ ସହିତ ଆଗେଇ ନେଉଥ୍‌ବେ । ସମାଜର ବିବର୍ଭନ ଭିତରେ ନୂଆ ନୂଆ 
ସ୍ଲୋଗାନ ଦେଇ, ସେ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ସଜୀବ କରି ରଖୁଥୁବେ | କିନ୍ଧୁ ମୂଳ ରେବତୀରେ 
ଥିବା ମୌଳିକ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକ, ଏବେ ମଧ୍ଯ ଆମ ସମାଜରେ ଜୀବନ୍ତ ହେଇ ରହିଥୁବା 
ବେଳେ, ଏବର ରେବତୀମାନଙ୍କ ଭିତରେ ତାହା ଆଉ ଏକ ରୂପରେ ବିକାଶ ଓ 
ବିନ୍ୟାସ ଲାଭ ଘଟିଛି । 
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ଏବର ରେବତୀମାନେ ମୂଳ ରେବତୀର ସମସ୍ତ ମୌଳିକ ଉପାଦାନକୁ ପଛରେ 
ପକେଇ ଅନେକ ଆଗକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଯାଇଛନ୍ି । ତାଙ୍କ ଅତିକ୍ରମରେ ହୁଏତ 
ସୀମା ସରହଦ ନାହିଁ । ସେ ସବୁ ଭିତରେ ଆଉ ଏକ ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତା, ହୁଏତ ଚିଳ଼ାର 
କରି କହୁଚି, “ମୋତେ ମୂକଲ୍ତି ଦିଅ, ମୋତେ ବଞ୍ଚାଅ” | “ଅନ୍ଧକାରର ଛାଇରେ 
କୋଇଲି ତା'ର ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରତିନିଧ । ତା'ର ପାଠ ପଢ଼ିବାର ଆଗ୍ରହ ଅଥଚ ପାଠ 
ପଢ଼ିବାର ସୁଯୋଗର ଅଭାବ ସହିତ, ଅର୍ଥନୀତିର ଅତ୍ୟାଚାର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗଳ୍ପଟିକୁ 
ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ କରି ରଖେ | 

ପାଠକ ମନକୁ ଯେତିକି ଭାବାବେଗ କରି ତୋଳେ, ସେତିକି ବି କାରୁଣ୍ୟର 
କମକୋଟି ଭିତରେ ଲୋତକାପ୍ତ କରିଦିଏ । ତେଣୁ ଏହି ଗଳ୍ପଟିରେ ରେବତୀ, 
ଶ୍ୟାମବନ୍ଧୁ ଜେଜୀମା କିମ୍ବା ବାସୁଦେବ ପ୍ରଭୃତି ନୀ ଗୁଡ଼ିକ ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇ ନ 
ଥିଲେ ମଧ୍ଯ, ଗଛର ସାମଗ୍ରୀକତା, ଗଭୀର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ବାର୍ଭା। ମୂଳ ରେବତୀର ଏତେ 
ପାଖାପାଖ ହେର ପାରିଛି ଯେ ତାକୁ ପଢ଼ିଲା ବେଳେ, ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ରେବତୀ 


Che ମାରି ଆନେ ଅଆମ ଆଚ୍ମେ A ନରମ ¢ { ’¬ ¬ ମହ ଚାଟି 


ଓ 


pie ଟଚଗୁଟିଟରେ ଝେ ae ଳaାନିନି ଭି - CD tka ଲା ମ ରରିୟନେ 


ମଧ୍ଯ, ମୂଳ ରେବତୀର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସହିତ ସମାନ ଓ ସମାନ୍ତରାଳ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କି 
ପାରି ନାହାନ୍ତି । ବରଂ ସେମାନେ ସମୟ ସହିତ ତାଳ ଦେଇ ରହି ଯାଇଛନି, ଆଉ 
ଏକ ସୃଶ୍ଚି ଓ ସମ୍ଭାବନାକୁ ନେଇ ଅଲଗା ହେଇ ରହି ଯାଇଛନ୍ି ସେମାନଙ୍କ ନିଜ 


ନିଜ ପୃଥବୀରେ | 


fer 
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କବିତା କାହାପାଇଁ ? 


କବିତା ସତରେ କାହା ପାଇଁ ? ଏ ପ୍ରଶ୍ନ ଆଜି ମଣିଷ ମନରେ ଉଠିନାହିଁ । ଏ 
ପ୍ରଶ୍ନ ମଣିଷ ମନରେ ସେଇ ଦିନରୁ ହିଁ ଉଠିଛି ଯୋଉ ଦିନ ମଣିଷ ମନରେ କବିତା 
ଜନ୍ମ ନେଇଚି । କବିତାର ଅଙ୍କୁରୋଦ୍‌୍ଗମ ମାତ୍ରେ ହିଁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ପ୍ରଶ୍ଵଟିଏ ଜନ୍ଚ୍‌ 
ନେଇଥ୍‌ବ, କାହିଁକି ଓ କଅଣ ପାଇଁ ? ବିନା କାରଣରେ ଆଜି ଯାଏ ପୃଥବୀରେ କିଛି 
ବି ଜନ୍ମଲାଭ କରି ନାହିଁ । ସୂର୍ଯ୍ୟ ଚନ୍ଦ୍ର ନକ୍ଷତୁମାଳା, ଏ ଆକାଶ, ମାଟି, ପାଣି, 
ପବନ ସବୁର ଜନ୍ମ ପଛରେ ଗୋଟାଏ କାରଣ ରହିଚି । ପ୍ରଥମେ ତାକୁ ଅବଶ୍ଯ ରହସ୍ଯ 
ବୋଲି କୁହାଯାଉ ଥୁଲା | କାରଣ ସବୁ କାରଣର ଉତ୍ତର ତା ଠାରେ ନ ଥୁଲା | ପରେ 
ଯେତେବେଳେ କାରଣଟି ତାକୁ ମିଳିଗଲା, ସେତେବେଳେ ସେ ତାକୁ ଆଉ ରହସ୍ୟ 


—~ —~ ~~ ~ ’ ~~ 
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ଉଠୁଥୁବା ଫୃଚଵର ଉତ୍ତର ସବୁବେଳେ ସେ ଖୋଜୁଥାଏ | 


ରିତା ଲେଖୁବା ପୂର୍ବ ମନରେ ଭୁଶ ତକ କ୍ଞ। ପାଇଁ ସେ ନୋଝଟି 

କାହିକି ସେ ଲେଖୁବ ? ସେ କବିତା ଲେଖ୍‌ ନିଜ ପାଖରେ ଗଦେଇ ରଖୁବ କି ? ସେ 
ତା” ନିଜ ପାଇଁ ଲେଖୁଚି କି ? ଛଡ଼ା କବିତାର ସହଜାତ ପ୍ରବୃଭି ହେଲା ସେ 
ଜନ୍ମ ହେଲା ମାତ୍ରେ ଉଡ଼ି ଯାଏ । ପକ୍ଷୀ ଶାବକଟି ପରି | ମାଆ ପେଟରୁ ନିର୍ଗତ ହେଲା 
ମାତ୍ରେ ସେ ପର ହଲେଇ ତା'ର ଉଡ଼ିବା କ୍ଷମତାଟିକୁ ପରଖ ନିଏ ଓ ତା ପରେ 
ଉଡ଼ିଯାଏ । କବିତା ସେମିତି ନିଜ ଘରେ ରହି ପାରେନା | ସେଇଟା ତା'ର ଧର୍ମ ନୂହେଁ । 
ସେ ମୁଖରୁ ମୁଖକୃ, ମନରୁ ମନକୁ ଗତି କରୁଥାଏ ଅବିରାମ ଗତିରେ | ତା'ର ଗତି 
ଯେମିତି ଅବାରିତ, ଲକ୍ଷ୍ୟ ସେମିତି ଅନିଶ୍ଚିତ । ତା'ର ପଥ ଯେମିତି କେବେ ସରେ 
ନାହିଁ; ସେ ନିଜେ ସେମିତି କେବେ ଅବଶ ହେଇ ପଡ଼େ ନାହିଁ । କାଳରୁ କାଳରୁ 
ଗତି କରୁଥିବା ବେଳେ, ସେ ବରାବର ଥାଏ ଅକ୍ଷୟ ଓ ଅବ୍ୟୟ | 


ଏହାହିଁ ପ୍ରମାଣ ଯେ କବିତା କେବେ ବି ନିଜ ପାଇଁ ନ ଥଲା କି ଆଜି ମଧ୍ଯ 
ନାହିଁ । କବିତା ବଞ୍ଚଥାଏ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରେ | ନିଜ ପାଖରେ ରହିଲେ ତା'ର ମୃତ୍ୟୁ 
ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ | 


ହଜାର ହଜାର ବର୍ଷ ତଳେ ଯୋଉ କବିତା ଜନ୍ଧ ନେଇଥୂଲା ସେ ସବୁ ଏ ଯାଏ 
୨୫ ୭୧ »ଓ< IH 
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ବଞ୍ଚି | ହୁଏତ ତା'ର ଜନ୍ନଦାତା କିଏ ସେ କଥା ଏବେ ଆମକୁ ଜଣା ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ 


ସେ ବଞ୍ଚଥବ ଯୁଗ ଯୁଗକୁ । ଏଇ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆମେ ଦେଖୁବା ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ | 
ମହାଭାରତ ଓ ଭାଗବତ ପ୍ରଭୃତି ଯାହା ସେତେବେଳେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା ସେ ସବୁ 
ଏବେ ମଧ୍ଯ ବଞ୍ଚି, କାରଣ ସେ କବିଠାରୁ ବାହାରି ଆସି ଲୋକଙ୍କ ପାଖରେ ଆଶ୍ରୟ 
ନେଇଚି । ଇତିହାସ ପୃଷ୍ଠାରେ କବି କେବଳ ତା'ର ଜନ୍ମଦାତା ହିସାବରେ ରହି ଯାଇଚନ୍ତି | 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଧୁନିକ ଯୁଗ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଚି ରାଧାନାଥ, ଫକୀର ମୋହନ 
ଓ ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ସମୟରୁ | ଏମାନଙ୍କର ସମସ୍ତ କାବ୍ୟ କବିତା ଲୋକଙ୍କ ପାଇଁ ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ 
ହୋଇଥଲା | ନିଜସ୍ବ ଚିନ୍ତା ଚେତନା ବା ନିଜକୁ ସେଥ୍‌ରେ ବଡ଼ କରି ଦେଖୁବାକୁ 
କବିମାନେ, କେବେ ମଧ୍ଯ ଚିନ୍ତା କରି ନାହାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ପୂର୍ବର ଆଉ ଜଣେ ମହାନ୍‌ 
କବି ଭୀମଭୋଇ ଅତି ମୁକ୍ତ କଣ୍ଡରେ ଗାଇଥିଲେ “ମୋ ଜୀବନ ପଛେ ନର୍କେ ପଡ଼ିଥାଉ, 
ଜଗତ ଉଦ୍ଧାର ହେଉ’ | ତାଙ୍କ କବିତା ଥଲା ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ପାଇଁ | ସମସ୍ତ ଜନଗଣଙ୍କ 
ସେ ଯାହା ଦେଇ ଯାଇଛନ୍ତି ତାର ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ | 


ଫକୀର ମୋହନ ( ୧୮୪୩-୧୯୧୮) କଥା ସମ୍ରାଟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ, ତାଙ୍କ 
କବିତାରେ ଜଣଙ୍କ କଥା ହିଁ (ଲୋକ) ବେଶି କୁହା ଯାଇଛି । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗୋଟିଏ 
ଉଦାହରଣ ଦେଖାଯାଉ ତାଙ୍କ ' ମୁଁ ହାଟ ବାହୁଡ଼ା' କବିତାରେ - 

x bh x × x x 

“ ଦେଶୀ ସାହିତ୍ୟ ଯେ ବଣିଜ କଲା ଜାଣିଥ୍‌ବ ସେହି ଲୋକଟା ମଲା | 

ଏଣେ ତ ବୁଡ଼ିଲା ସବୁ ଭରସା ଆହୁରି କପାଳେ ଅଛି ଦୁର୍ଦଶା । 

କାଲି ଦୁଆରକୁ ଆସି ପ୍ରିଣ୍ଠର କରିବ ବହୁତ ସେ ହରବର | 

ତାହାଠାରୁ ମାଲ୍‌ ଆଣିଛି କାଳି ନ ପାଇଲେ ଟଙ୍କା ଦେବ ସେ ଗାଳି ! 

ଛାପାଖାନା ଲୋକ ନିହାତି ମନ୍ଦ ପଇସା ସକାଶେ ଲଗାନ୍ତି ଦୃନ୍ଦ | 

ଲେଖୁଚି କବିତା ଦେବୁ ଛପାଇ ପଇସା କିପାଇ “ ନେବୁରେ ଭାଇ ” | 

Po Po x Po » 

ଫକରୀ ମୋହନଙ୍କ ଏ ଚେତାବନୀ ସମସ୍ତ ଲେଖକ କୂଳ ପାଇଁ | ଯୋଉ ସମସ୍ୟା 
ସେତେବେଳେ ଥୁଲା, ତାହା ଏବେ ମଧ୍ଯ ଅଛି । ବରଂ ବେଶୀ ଜଟିଳ ହେଇଚି | କିନୂ 
ସେ ସବୁ ଦେଖ୍‌ବା ଆମର ଏଠି ଉଦେଶ୍ୟ ନୂହେଁ । ଆମେ କେବଳ ଦେଖବା, କାଳେ 
କାଳେ କବିତା ବହୁ ବିବର୍ଭନ ଭିତରେ ଗତି କଲା ପରେ ମଧ୍ଯ ସେ ତାର ଲୋକଙ୍କ 
ପାଇଁ ନିଜକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିବାର ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ନାହିଁ । ସେ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିରୁ 
ଓହରି ଯାଇ ନାହିଁ । ଯୋଉଠି ଯେତେବେଳେ ତା'ର ଗୋଡ଼ ଖସିଚି, ସେ ସେତେବେଳେ 
| ଓ ୨୫< ୭୨ ଵଵ 
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ନିଜକୁ ଲୋକଙ୍କ ପାଖରେ ରଖ୍‌ ପାରିନାହିଁ । ସେ ତା'ର ନିଜସ୍ବ ପୃଥଵବୀରେ ହି ରହି 
ଯାଇଚି | ସେ ପୃଥିବୀ ଏକ ନିବୁକ କୋଠରୀ ହେଇପାରେ ବା ଏକ ଅନ୍ଧଗଳି 
ହେଇପାରେ ! 


ରାଧାନାଥ ରାୟ ( ୧୮ ୪୮-୧୯୦୮) ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ କବିତାରେ ମଧ୍ଯ କେବଳ 
ଲୋକଙ୍କ କଥା ହିଁ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଚିଲିକା, ଦରବାର, ମହାଯାତ୍ରା ଓ ଶିବାଜୀଙ୍କ ଉତ୍ସାହ 
କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଥିବା ମେସେଜ୍‌ ବେଶ ଲୋକାଭିମୁଖୀ | ଦରବାରରେ ଦିଆ ଯାଇଥିବା 
ତତ୍‌କାଳୀନ ରାଜନ୍ୟବର୍ଗର ଅନ୍ଧ ସ୍ତାବକତା ଓ ଅହମିକା ପ୍ରତି କଟାକ୍ଷ ଓ ବିଦ୍ଧପ, 
ଏବେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାସଙ୍ଗି କତା ହରାଇ ନାହିଁ । ଯାହା ସେତେବେଳେ ରାଜ ପରିବାରରେ 
ଦେଖା ଯାଇଥୁଲା, ସେ ସ୍ତାବକତା ଏବେ ମଧ୍ଯ ଆମଠାରେ ଅଛି । ରାଧାନାଥଙ୍କ ପରେ 
ବହୁ କବି, ବରଂ ସବୁ କବି କହିଲେ ଠିକ୍‌ ହେବ ଯେ ଆମ ଓଡ଼ିଆ ଜନ ଜୀବନରେ 
ଥିବା, ଅସ୍ବାଭାବିକ ସ୍ତାବକତା ପରିହାର କରି ଗୋଟିଏ ଶକ୍ତଶାଳୀ ଓ ବୀର ଭାବେ 
ଉପରକୁ ଉଠିବାକୁ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇ ଆସିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଅଛନ୍ତି ମଧୁସୂଦନ 
ରାଓ, ମଧୁସୂଦନ ଦାସ, ଗଙ୍ଗାଧର, ଗୋପବନ୍ଧୁ, ଚିନ୍ତାମଣି ମହାନ୍ତିୟ ଗୋଦାବରୀଶ 
ମିଶ୍ର, ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର, ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ, କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ ପ୍ରଭୃତି । 


ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର ( ୧୮୬ ୨-୧୯ ୨୪) ଓ ଚିନ୍ତାମଣି ମହାନ୍ତି ( ୧୮ ୬୭- 
୧୯ ୪୩)ଙ୍କ ବେଳକୁ ଦେଶରେ ଜାତୀୟତା ଆନ୍ଦୋଳନ ବା ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମ ଆରମ୍ଭ 
ହେଇ ଗଲାଣି | ସାଧାରଣ ଭାବେ ସେତେବେଳେ ପରାଧୀନତାରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ଯୋଉ 
ଯୁଦ୍ଧ ଆରମ୍ଭ ହେଇଥଲା, ଆମ କାବ୍ୟ କବିତା ତାକୁ କମ୍‌ ସାହାଯ୍ୟ କରି ନାହିଁ । ଏ 
ଦିଗରେ ବୋଧେ ରାଧାନାଥ ଥୁଲେ ଅଗ୍ରଣୀ | ଦରବାର କାବ୍ୟରେ ସେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଯୋଉ ଘୃଣା ଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲେ, ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଅନ୍ଯ କବିମାନେ 
ତାକୁ ଅଧଵକ ଉତ୍ତେଜିତ କରିଥୁଲେ | “ବନ୍ଦୀର ସ୍ବଦେଶ ଚିନ୍ତାଂ ରେ ଗୋପବନ୍ଧୁ ସେ 
ସବୁ ଜାତୀୟବାଦୀ ଚେତନାର ଝଲକ, ଅତି ଚମକୁାର ଭାବେ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି | 


କାହିଁ ସେ ସୌଭାଗ୍ୟ କାହିଁ ସେ ସୁକୃତ 

ପବିତ୍ର ଉତ୍କଳ ଆହା କି ବିକୃତ 

x x x 

କିନ୍ତୁ କାହିଁ ଆହା ଏବେ ସେ ବାରତା 

ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ପୂର୍ବ ଜାତୀୟତା | 

ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ଗତି ଓ ଧାରା ବହୁ ପରିବର୍ଭନ ଭିତର 
ଦେଇ ଗତି କରିଛି । ତା'ର କାରଣ ଦୁଇଟା | ପ୍ରଥମଟି ହେଲା ଦ୍ଵିତୀୟ ମହାଯୁଦ୍ଧ 
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ପରେ ପ୍ରାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ, ଯୋଉ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଲା, ତାହା ଆମ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କଲା । ଦ୍ଵିତୀୟରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଆମର ଯୋଉ ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ, 
ଅର୍ଥନୈତିକ ତଥା ରାଜନୈତିକ ପରିବର୍ଭନ ସବୁ ସଂଗଠିତ ହେଲା, ତା'ର ପ୍ରଭାବ 
ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ପଡ଼ିଲା ! 
ଏହି ସମୟ ଭିତରେ ଆମର କୃଷି ସଂସ୍କୃତିରୁ ଶିଛ ସଂସ୍କୃତିକୁ ମଧ୍ଯ ସଞ୍ଚରଣ 
ଆରମ୍ଭ ହେଲା | ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଦୃତ ଶିଛାୟନ ଆରମ୍ଭ ହେଲା | ଅର୍ଥନୈତିକ ପ୍ରଗତି 
ସହିତ ସ୍ଵାର୍ଥ ତଥା ଭୋଗବାଦୀ ରାଜନୀତି ମଧ୍ଯ, ଆମ ଜନ ଜୀବନକୁ ଆଛ୍ନ୍ନ କଲା | 
ଗାନ୍ଧୀବାଦର ଉନ୍ନେଷ ସହିତ, ରଷ ବିପୂବ ପରେ ମାର୍କ ବାଦ ଆମ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆସିଲା । 
ଫଳରେ ଆମ ଗଳ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ବିଶେଷ କରି କବିତାରେ ତାର ପ୍ରଭାବ ଆମେ 
ଦେଖଳୁଁ । ଫଳରେ ଆମ ପୂର୍ବର ଜାତୀୟତାବାଦ ଓ ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିର କବିତାର 
ଧାରା ବଦଳି ଗଲା | 
ସମାଜଧର୍ମୀତା କବିତାର ହେଲା ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଵର । ଏହି ସମୟରେ ଯୋଉ କବିମାନେ 
ମୁଖ୍ୟସ୍ଟୋତରେ ଥିଲେ, ସେମାନେ ହେଲେ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ ( ୧୮୮୪-୧୯୬୭), 
ପଦ୍ଧଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ( ୧୮୮୫-୧୯୫୬), ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର ( ୧୮୮୬- 
୧୯ ୫ ୬), ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ( ୧୮୮ ୯- ୧୯ ୫୩) ଏବଂ ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର 
(୧୮୯୮-୧୯୬୫) ଓ କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ ସାବତ ( ୧୯୦୦-୧୯୩୮) ପ୍ରଭୃତି 
ଅନେକ | ନୀଳକଙଣ୍ଡ ଦାଶ, ପଦୃଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ 
ବହୁ କବିତା ଗଳ୍ଧଧର୍ମୀ ଗଛକୁ କବିତା ଆକାରରେ କୁହାଗଲେ, ତା'ର ଆକର୍ଷଣ ଭିନ୍ନ 
ହେଇଯାଏ । ଏଇ ସମୟର କବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ଥିଲେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ । ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର 
ରାଜନୈତିକ ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର, ଭୋଗବାଦୀ ସାମଜିକ ଜୀବନ, ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଦ୍ରୁତ ଅବକ୍ଷୟ 
ପ୍ରଭୃତି ଥୁଲା ତାଙ୍କ କବିତାର ମୁଖ୍ଯୟସ୍ବର । ସେ ତାଙ୍କ ‘ମନ୍ତ୍ରୀ ବରଣୀ” କବିତାରେ 
ଲେଖଥିଲେ - 
ସ୍ଵରାଜ ଆଜି ଯାଇଛି ମିଳି 
ପହିଲେ ହେବ ମନ୍ତ୍ରୀ ବଛା 
ଡାକରା ହେଲା ଆସରେ ଆସ 
ହୋଇଥୂବ ଯେ ନିପଟ ସଚ୍ଚା, 
ସ୍ବାଧୀନ ଦେଶେ ମୁକ୍ତ ସବୁ 
ସବୁଠି ଫାଙ୍କ ସାହାଣ ମେଲା 
ନିଶୁଆ ତେଲି ଯାଅରେ ପେଲି 
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_ ନିଶଟା ମାତ୍ର ଥଲେଇ ହେଲା | _ 
ତାହା ହିଁ ମଧ୍ୟ ଥଲା ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କବିତାର ଧାରା ! ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତଙ୍କ 
' ଡଗର” ଓ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ˆ ନିଆଁଖୁଣ୍ଟା! ସେତେବେଳେ କବିତା ଓ ଗଳ (ବ୍ୟଙ୍ଗ) 
ମାଧ୍ୟମରେ, ଅତି ସଫଳତାର ସହିତ ଗୋଟିଏ ନୂଆ ଟ୍ରେଣ୍ଡ ସୃଷ୍ଟି କରି ପାରିଥୂଲେ | 
ଜୀବନବୋଧର ନୂତନ ବେଦ ସୃଷ୍ଟି ହେଇଥ୍‌ଲା ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ କବିତାରେ । “ଘଣା” 
କବିତାରେ ସେ ଲେଖୁଥିଲେ : 
ତେଲୀର ବଳଦ କହଇ ତେଲିକି ଡାକିରେ 
କହ ଭାଇ ଆଉ କେତେ ବାଟ ଅଛି ବାକିରେ ? 
ଘୋଡ଼ାଇ ଦେଇଛୁ ଆଖରେ 
ଖାଲି କାନ୍ଦ ଶୁର୍ଣେ-ଘଣା କେଏଁ କେଏଁ 
ପାରୁନାହିଁ କିଛି ଦେଖୁରେ | 
x x x x 
କିମ୍ବା ତାଙ୍କର ପ୍ରାର୍ଥନା କବିତାରେ: 
ହେ ଓଡ଼ିଶା ମୋ” ଜନନୀ ଜନ୍ମଭୂମି ଯାହାକୁ କହନ୍ତି 
ଦାସ, ମିଶ୍ର, ଜେନା, ଲେଙ୍କା, ଚୌଧୁରୀ, ପଧାନ, ମହାନ 
ହାଡ଼ି, ପାଣ, କନ୍ଧ, ନନ୍ଦ, ମିଳି 
ବୋଲୁଛନ୍ତି ନିଜକୁ ଉତ୍କଳୀ 


କରୁଛନ୍ତି କଳି 
ଗଢ଼ି ଛନ୍ତି ଲାଟ ସଭା ନାମ ତା” ଆସେମ୍ବି । 
x x bo bo 


ଏଇ ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ଆଉ ଏକ କବିତାର ଧାରା ସୃଷ୍ଟି ହେଇଥଲା, ଆଉ ଦଳେ 
ଯୁବ କବିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା । ଏମାନେ କହିଲେ କବିତା ଜୀବନ ପାଇଁ ଏବଂ ଜୀବନ କହିଲେ 
କେବଳ ଯେ ସମାଜଧର୍ମୀ ହେବ, ତା'ର କିଛି ମାନେ ନାହିଁ । ନିଜସ୍ଵ ସ୍ବାଧୀନତାର 
ଚାରିକାନ୍ଧ ଭିତରେ ଥାଇ, ମଣିଷ ଯୋଉ ବିଳାସୀ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ, ଯୋଉ ଭାବ ବିହ୍ଵଳତା 
ସ୍ୃଶ୍ଚି କରେ, ତାହା ମଧ୍ଯ କବିତା । ସେମାନେ କହିଲେ, “ କଳା କଳା ପାଇଁ” ବା ଥମ 
for art sake | ଏଥିରେ ଲେଖକ ଚାରିପାଖରେ ନ ଥିବ ବାଧା ବା ବନ୍ଧନ କିମ୍ଭା 
ଅନ୍ୟ କୌଣସି ନୀତି ନିୟମ । କବି କୌଣସି ଉତ୍ତରଦାୟିତ୍‌ କୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବ ନାହିଁ, 
କି ତା” ଚାରିପାଖରେ ଥବା ବିପୁଳ ବିଶ୍ଵକୁ ମଧ୍ୟ ସାଥୀରେ ନେବାକୁ ବାଧ୍ଯ ନୁହେଁ । 
ଗୋଟାଏ ଅଖଣ୍ଡ ଲେଖକୀୟ ସ୍ଵାଧୀନତା ହିଁ କାମ୍ୟ ବୋଲି ସେମାନେ କହିଲେ । 
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ଏହି କବିମାନେ ହେଲେ ଅନୃଦା ଶଙ୍କର ରାୟ, ବୈକୁଣ୍ଠ ନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
କାଳିନ୍ଦୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ଓ ଶରତ ମୂଖାର୍ଜୀ ପ୍ରମୁଖ | ଏମାନେ ଯୋଉ 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଦ୍ଧି କଲେ, ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଥଲା ରୋମାଣ୍ଡିକ ଏବଂ ଏମାନଙ୍କ ସମୟକୁ 
“ସବୁଜ ଯୁଗ” ବୋଲି କୁହାଗଲା । ନୂଆ ଭାବଧାରାରେ ଲିଖୂତ ଓ ବିଶେଷ କରି 
ବଙ୍ଗୀୟ କାବ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ଲିଖୁତ, ଏହି କବିତା ସବୁ ସେତେବେଳେ ବେଶ ପାଠକୀୟ 
ଆଦୃତି ଲାଭ କରିଥଲା | ଏମାନଙ୍କ ଭିତରୁ କାଳିନ୍ଦୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ପରେ ସବୁଜ ଗୋଷ୍ଠୀରୁ 
ଓହରି ଆସି, ନିକ ଭାଇ ଭଗବତୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେଇ ଏବଂ ତତ୍କାଳୀନ 
ଗାନ୍ଧୀବାଦକୁ ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ ଆଦର୍ଶ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି ବହୁ ଗଳ୍ପ, ଉପନ୍ଯାସ ଓ 
କବିତା ରଚନା କରିଛନ୍ତି | 

ଏମାନଙ୍କ ଗୋଷ୍ଠୀରେ ନ ଥାଇ ମଧ୍ଯ ନିର୍ମଳା ଦେବୀ (୧୯୦୭-୧୯୮୭) 
ରାଧୀମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକ ଓ ପ୍ରାଣକୃଷ୍ଣ ସାମଲ ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ଯ “At for art sake’ ରେ 
ବିଶ୍ଵାସ ରଖ ଅତି ଚମଜକ଼୍ାର କବିତା ରଚନା କରିଥିଲେ । ତେବେ ଏମାନଙ୍କ ସବୁ 
କବିତାରେ ଅବଶ୍ୟ ରୋମାଣ୍ଡି ଜିମ୍‌ ଥଲା ବୋଲି କହି ହେବ ନାହିଁ । ବହୁ କବିତାରେ 
ଜୀବନଧର୍ମିତା ଓ ଆଧ୍ଯାତ୍ସବାଦ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଧାନ ଉପଜୀବ୍ୟ ଥଲା | ଏ ସବୁ ବେଶି ଥୁଲା 
ବ୍ୟକ୍ତକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି । 

ଏଇ ସମୟରେ ହିଁ ଆସିଥଲେ ସାମ୍ୟବାଦୀ କବି ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ ( ୧୯ ୦୦- 
୧୯୮୬) । ଏମାନଙ୍କ ଥଲା ଭିନ୍ନ ଗୋଷ୍ଠୀ । ଏ ଗୋଷ୍ଠୀରେ ଥିଲେ ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟ, 
ମନମୋହନ ମିଶ୍ର, ରଘୁନାଥ ଦାସ | ଭଗବତୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ସେତେବେଳେ 
ନୂଆ କରି ଯୋଉ ` ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଲେଖକ ସଂସଦଂ ( ୧୯୩୬) ଗଠିତ ହେଲା, ସେ 
ସଂସଦ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଗତିବାଦ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ । କାରଣ ଏହା କେବଳ ଲୋକଙ୍କ କଥା 
ହିଁ କହିଥାଏ | ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଲେଖକ ସଂଘ, ପ୍ରେମଚାନ୍ଦଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ଗଠିତ 
ଭାରତୀୟ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଲେଖକ ସଂଘ ଢାଞ୍ଚାରେ ଗଠିତ । 


ଫରାସୀ ବିପ୍ବବ ଓ ରଷ ବିପ୍ଲବ ପରେ, ସାରା ପୃଥିବୀର ସାହିତ୍ଯର ଧାରା 
ବଦଳିବାକୁ ଲାଗିଲା । ସେଥ୍‌ରେ ଧର୍ମ ଓ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ପଛକୁ ରଖ୍‌ ମଣିଷକୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠତର 
ଆସନରେ ରଖାଗଲା | ଲେନୀନ୍ଙ୍କ ମତ ଥଲା ‘Art belongs to the people. Its 
foot should be deeply implanted in the very thick of the labouring masses. 
ସେତେବେଳେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଏହା ପ୍ରଭାବିତ କଲା । ଓଡ଼ିଶାର ଏଇ କବିକୂଳ ସେତେବେଳେ 
“ କବିତା (ସାହିତ୍ୟ) ସମସ୍ତ ମଣିଷଙ୍କ ପାଇଁ” ବୋଲି ଘୋଷଣା କଲେ | ଫଳରେ 
କବିତା ବ୍ୟକ୍ତି କେନ୍ଦ୍ରିକତାରୁ ବାହାରି ଆସି, ସମସ୍ତ ମଣିଷ ସମାଜ ପାଖରେ ନିଜକୁ 
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oo 


ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଦେଲା | _ 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଗତିବାଦର ସ୍ବର ଆରମ୍ଭ ହେଇଚି ଫକୀର 
ମୋହନଙ୍କ ସମୟରୁ । ତାଙ୍କର ବହୁ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସ ଓ କବିତାରେ ଲୋକଧର୍ମୀତାର 
ଛାପ, ଅତି ସ୍ଵଷ୍ଠ ଯଦିଓ ଭାଗ୍ୟବାଦ ମଧ୍ୟ ସେଥୁରେ ଥଲା | ତା'ର ହୁଏତ ଗୋଟିଏ 
କାରଣ ହେଇପାରେ ଯେ ସେତେବେଳେ ରଷ ବିପୃବର ବାର୍ରା। ଭାରତକୁ ଆସି ପାରି 
ନ ଥିଲା କିମ୍ବା ସାହିତ୍ୟର ଧାରା କିପରି ହେଲେ, ତାହା ଲୋକଧର୍ମୀ ହେବ ସେ ଦର୍ଶନ 
ମଧ୍ଯ ଭାରତକୁ ଆସି ନଥୁଲା । ତେଣୁ ଫକୀର ମୋହନ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦ, ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ପରେ ଭଗବତୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ସୁନ୍ଦର କର, ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ, କାଳିନ୍ଦୀ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ ପ୍ରମୁଖ, ସେ କାବ୍ଯଧାରାକୁ ନୂଆ ରୂପ ଦେଲେ ଏବଂ ସେତେବେଳର 
ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ ଏଥୁରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲେ 1 “A ୮ a ake” ଆଉ ରହିଲା 
ନାହିଁ । ତା' ବଦଳରେ “A 0୮ |¢ ake” କୁହାଗଲା | 

ଏଇ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ କବିତାକୁ ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା | 


“ ଜୀବନ ଧରି ହେ ଢାଳିଲୁ ରକ୍ତ ତୋଳିଲୁ ସଉଧ ମାଳା 
ଆମରି ଲାଗିରେ ଶାସନ ଶକ୍ତ ଆମେଇ ସର୍ବହରା 

x x x x 
ନିଃସ୍ଵ ଯେତେକ ବିଶ୍ଵର କୋଳେ ସକଳ ଶ୍ରମିକ ଚାଷୀ 
ମିଳିତ ହୁଅରେ ଆମରି ସଙ୍ଗେ ଶଙ୍କା ଜଡ଼ତା ନାଶି 
ଥଅଥରୁରେ ଧରଣୀ ଆକାଶ ପବନ, ଥରୁରେ ଶାସନ କୂଳ 
ହସି ଉଠୁ ଆଜି ସମତା ଜଗତେ ଭାଜୁରେ ପାହାଡ଼ ଚୂଳ ।” 

( ସର୍ବହରା) 
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ତୁମ ଟରକାର ପାଖେ ପାଖେ ଝଲମଲ୍‌ କରୁ ଜ୍ୟୋସ୍ସା 
ବାରୁଦର ବତୀ ତୁମର ନିଭାଅ, ଆରେ ନିଭାଅ 
ମୁଁ ଫୁ୍ଟିବି, ଥରେ ଫୁଟିବି ।” 
ଏଠାରେ ପ୍ରଥମ କବିତା ଓ ଦ୍ବିତୀୟ କବିତା ଭିତରେ ଥବା ପାର୍ଥକ୍ୟଟିକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରିବାର କଥା । ପ୍ରଥମଟିରେ ପାରମ୍ପରିକ ଛନ୍ଦ ଥଲା ବେଳେ, ଦ୍ବିତୀୟଟି ଗଦ୍ୟଧର୍ମୀ | 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କବିତାର ଗଦ୍ୟଧର୍ମୀ ଧାରା, ଆମକୁ ପ୍ରଭାବିତ କଲା । ପରବର୍ଭୀ କବିମାନେ 
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ତାକୁ ଅନୁସରଣ କଲେ । ଗଦ୍ୟଧର୍ମୀ କବିତାରେ ଛନ୍ଦପାତ୍ର ପାଇଁ ଆଉ କଷ୍ଟ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ୁ ନ ଥିବାରୁ ଭାବ ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଆଉ ଅସୁବିଧା ହେଲା ନାହିଁ । ବରଂ ଲୋକଙ୍କ 
ପାଇଁ ଅଧୁକ ବୋଧଗମ୍ୟ ହେଲା ! 
ଆଦ୍ୟ ଜୀବନରେ କବି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ (୧୯୧୩) ମଧ୍ଯ ଅନନ୍ତ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ପରି ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ କବିତା ଲେଖୁଥଲେ । ତାଙ୍କର ଝଡ଼? କବିତାରେ . 
ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି : 
ଏଇ ଯେ ଆସୁଛି ଝଡ଼ _ 
କର ସଖୀ ତାରେ ନମସ୍କାର 
ତା” ପଦେ ପ୍ରଣତି ବାଢ଼େ 
ଗିରିବନ, ନଦୀ, ପାରାବାର | 
ପରେ ସେ ଯେତେବେଳେ ଗଦ୍ୟଧର୍ମକୁ ଅନୁସରଣ କଲେ, ସେତେବେଳେ ସେ 
ଲେଖ୍ଲେ : 
ଅନ୍ୟ ସହରରୁ ଆସିଥୂଲେ ଭଦ୍ରଲୋକ 
ଜଣେ ଭଦ୍ରଲୋକ - 
ଆଖରେ ତାଙ୍କର ଲୁଣି ନରର ପବନ ଆଉ ଭୟ | 
(ଅନ୍ୟ ସହରର ଲୋକ) 
ବସ୍ତୁତଃ ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ସମୟରୁ ଓଡ଼ିଆ କବିତା, ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
ହୋଇଗଲା । ଦଳେ ରାଉତରାୟଙ୍କୁ ବା ଭଗବତୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ପ୍ରମୁଖ କେତେ ଜଣ 
ଲେଖୁଥୁବା ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଧାରାକୁ ଅନୁସରଣ କରି ଲେଖୁଲେ | ଏମାନଙ୍କ ଭିତରେ 
ମନମୋହନ ମିଶ୍ର, ରବି ସିଂ ଏବଂ ଏବର ବ୍ରଜନାଥ ରଥ ଓ ସ୍ଵର୍ଗତ ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ଦାସ 
ପ୍ରମୁଖ । ତେଣୁ ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ କବିତାର ନୂଆ ଟ୍ରେଣ୍ଡ 
ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଜଗତକୁ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରି ରଖୁଲା | 
ପରବର୍ରୀ ଅବସ୍ଥାରେ ଆସିଲେ ରମାକାନ୍ତ ରଥ ( ୧୯୩୪) ଓ ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ” 
( ୧୯୩୬) 1 ଏ ଦୁହେଁ ଥିଲେ ଆଇ.ଏ.ଏସ୍‌. ଅଫିସର ¦ ଦୂହେଁ ଏକ ସମୟର ଅଫିସର 
ଓ କବି ହେଲେ ମଧ୍ଯ, ଦୁହିଁଙ୍କ କବିତାର ମର୍ମବାଣୀ ଏକ ନୁହେଁ । ଜଣେ ଜୀବନର 
ଭଲ, ମନ୍ଦ, ଦୁଃଖ, ଯନ୍ତ୍ରଣା, ସୁଖ, ସ୍ବପ୍ନକୁ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶ 
କରୁଥୁବା ବେଳେ, ଆଉ ଜଣେ ସେ ସବୁ ସହିତ ପ୍ରେମ, ପ୍ରତାରଣା, ହତାଶା ଓ 
ବ୍ୟର୍ଥତା କିମ୍ଭା କେତେବେଳେ ଦେହକୁ ନେଇ ମଧ୍ଧ ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିଛନ୍ତି । ରମାକାନ୍ତଙ୍କ 
'ଶ୍ରୀରାଧା' ଏଇ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ ଅନବଦ୍ଯ କାବ୍ଯ । ସେ ସେଥୁରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି : 
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= ପ୍ର ଗତି ଶୀଳ ସା ହିଁତ୍ୟ : ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
_ ଜରି ଦେହ ସୂତା ଦେହ ରେଷମର ଦେହ, 
ନିଜକୁ ଢାଙ୍କିବା ପାଇଁ କାରୁ କାମ କରା ଆବରଣ 
କାଢି ଦେଲି, ମୋର ଅସହାୟ 
ନିରାଭରଣତା କଲି ତୁମକୁ ଅର୍ପଣ | 
ରମାକାନ୍ତ ଓ ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ କାବ୍ୟଦର୍ଶ ସର୍ବ ଜନାହୃତ ହେଇ ଗଲା ପରେ, ପରବର୍ରୀ 
ପିଢୀର କବିମାନେ, ତାଙ୍କ ଅନୁସରଣ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ମହତ୍‌ ଜନଙ୍କୁ ସମସ୍ତେ 
ଅନୁସରଣ କରନ୍ତି ଭଲ ମନ୍ଦ ବିଚାର ନ କରି । ସେଇ ସମୟର ଆଉ ଜଣେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
କବି ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ ( ୧୯୩୪) ତାଙ୍କ କବିତାକୁ ସେ ଆଉ ଟିକିଏ ଅଧ୍ୂକ 
ମୁଖରୋଚକ କରିବାକୁ ଯାଇ ତାଙ୍କ “ ଯଯାତି ' କବିତାରେ ସେ ଲେଖଲେ- 
“ ହୃତ ହୂତ୍‌ ଜଳେ ନିଆଁ 
ଦେହ ଓ ମନରେ 
ହୃତ୍‌ ହୁତ୍‌ ହୁତାଶନ 
ଶୂନ୍ୟରୁ ଶୂନ୍ୟରେ 
କେମନ୍ତେ କମିବ ନିଆଁ 
ରାଣୀ ହଂସ ପୁରେ 
କେମନ୍ତେ ଲିଭିବ ନିଆଁ 
କାମ୍ୟକ ବନରେ । ” 
ଉପରୋକ୍ତ ଦୁଇଟି କବିତାର ମର୍ମକଥା ପ୍ରାୟ ଏକାପରି | ଖୁବ୍‌ ବେଶି ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ନାହିଁ । ଏମାନଙ୍କ ପରେ ପରେ ଆଉ ଯେଉଁମାନେ ଆସିଲେ ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ଏଇ 
' ଆଧୁନିକତା”'କୁ ଅନୁସରଣ କଲେ | ଏ ଆଧୁନିକତାଟି କଅଣ ସେ ବିଷୟରେ ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ ମତ ରହିଛି । ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଚିତ୍ତ ରଂଜନ ଦାସ, ତାକୁ ଛୋଟ ବାକ୍ଯରେ କହନ୍ତି 
“ ମାଗିଅଣା ତୁଣ” | କିନୁ “ ଆଧୁନିକତା ”ର ଆଉ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାର ହରପ୍ରସାଦ 
ଦାସ, ତାଙ୍କ “ ଆଧୁନିକତାର ସମକାଳ ”ରେ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି, “ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧୁନିକତା 
କହିଲେ ଆମେ କଅଣ ବୁଝୁ ? କେଉଁ କେଉଁ ଗୁଣ ବା ରୂପରୁ ଆମେ ଗୋଟିଏ ରଚନାର 
ଆଧୁନିକତାକୁ ଚିହୁ ? N N 
କବିତାରେ ଛନ୍ଦ ନାହିଁ, ତାକୁ ସ୍ବର ଦେଇ ଗାଇହେବ ନାହିଁ, ଗଦ୍ୟ ଭଳି ଲେଖା 
ହୋଇଥୂବ, ବୁଝି ହେଉ ନ ଥିବ, ମଝିରେ ମଝିରେ ହତାଶା, ଶୂନ୍ୟତା ବା ଆତ୍ସ 
ନିର୍ବାସନର ସୂଚନାଟିଏ ଥିବ । ଯିଏ ଚାହିଁବ ଯେତେବେଳେ କବିତାଟିଏ ଲେଖୁ ପାରୁଥିବ, 
ସ୍ବୟଂ କବିଙ୍କ ଛଡ଼ା, ତାକୁ କେହି ଆଉ ପଢୁ ନଥୁବେ । 
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ପ୍ୟାରିସ୍‌ରେ ଯାହା ଲେଖା ହେଇଥ୍‌ବ, ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡି ବା ଅନୁଗୁଳରେ ମଧ୍ଯ 
ତାହା ଲେଖା ହେଇ ପାରୁଥିବ ¦ ଭାଷାଜ୍ଞାନ ନ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଲେଖନ କାର୍ଯ୍ୟ ଚାଲିଥିବ, 
ଭାବିଲା ମାତ୍ରେ ଭାବ ଆସୁଥିବ, ଯିଏ ଯାହା ଚାହିଁବ କବିତାରୁ ତାହା ମିଳୁଥବ । 
ଛାପିବାର ଶୈଳୀକୁ ରଚନାର ଶୈଳୀ ବୋଲି ଭାବି ହେଉଥ୍‌ବ, ବକ୍ତବ୍ୟ ବୋଲି କିଛି 
ନ ଥିବ, ଗୋଟିଏ ଦୂଇଟା ଶହରୁ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ପାଠକ ହିଁ ଅନୁମାନ କରିବ | କବିମାନେ 
ଅକବି ସୁଲଭ ଆଚରଣ କରୁଥିବେ ଓ ନିଜ କବିତା ଛଡ଼ା, ଆଉ କିଛି ପଢୁ ନ ଥିବେ | 
କବିତାର ପ୍ରେରଣା ବିଶ୍ଵବ୍ୟାପୀ ହୋଇଥିବ, ଏଥରେ ମାଟିର ଗନ୍ଧ ରହିଲେ, ୟାର 
ଆଧୁନିକତା ମଳିନ ପଡ଼ି ଯାଉଥ୍‌ବ 1” (ପୃ: ୧୧/୧୨) 

କଅଣ କହୁଚନ୍ତି ହରପ୍ରସାଦ ? ଅକବିଙ୍କ କବିତା ଚାଷ ନା କବିଙ୍କ ବୌଵଧିକ 
ଚାଷ ? କାହାପାଇଁ କବିତା ଆଜି ପାଠକ ବା ଲୋକଙ୍କଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଚି ? କଅଣ 
ପାଇଁ କବିତା ଯିଏ ଲେଖୁଚି କେବଳ ସେଇ ପଢୁଚି ? କଅଣ ପାଇଁ ଆଜି କବିତା 
ପାଠୋସବ ସମୟରେ, ଯିଏ ବୁଝେ ସିଏ ତାଳି ମାରେ ଓ ଯିଏ ନ ବୁଝେ ସିଏ ମଧ୍ଷ 
ତାଳି ମାରେ ? କଅଣ ପାଇଁ ପତ୍ରିକାର ସମ୍ପାଦକ କହୁଚି -“ ମୋ ଆଗକୁ ଦୟା କରି 
କବିତା ପଠାଅନା |!” ଆଉ ପ୍ରକାଶକ ମୁହଁ ମୋଡ଼ି କହୁଚି- “ କବିତା ବହି ? ଆଉ 
ଗୋଦାମରେ ଜାଗା ନାହିଁ । ” 

ଆଜି ସାଧାରଣ ଅଭିଯୋଗ ଯେ କବିତା ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ହେଇ ଯାଇଚି । ଲେଖକ 
ପାଠକ ଭିତରେ ବ୍ୟବଧାନ ସୃଷ୍ଟି କରୁଚି । ଆଉ କବି ଯେତେବେଳେ ଏ କଥା ଶୁଣୁଚି, 
ଗୋଟିଏ ଅହଂକାରୀ ସ୍ଵରରେ କହୁଚି, “ କିଏ ବୁଝୁ ବା ନ ବୁଝୁ ଆକାଶରେ ଉଡୁଥିବା 
ଚଢ଼େଇ ଯଦି ଆକାଶକୁ ମାପି ନ ପାରେ, ଦୋଷ ଆକାଶର ନୁହେଁ |” (ପ୍ରଫୁଲ ତ୍ରିପାଠୀ) 

ଏବେ ଆମ୍ଭର ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ ଯେ ଯୋଉ ରମାକାନ୍ତଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟାକାଶର ଏକମାତ୍ର 
ଧ୍ୁବତାରା କହି ଅନ୍ୟମାନେ ବାଟ ଚାଲୁଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଯୋଉ ରମାକାନ୍ତ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାର ନୂତନ ଧାରାଂ-ପ୍ରବର୍ଭକ ଭାବରେ ସର୍ବୋଚ୍ଚ ସମ୍ମାନ ପାଇଥଲେ, ସେଇ ରମାକାନ୍ତ 
ଏବେ କଟକରେ ଓଡ଼ି ଶାର ସର୍ବୋଚ୍ଚ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ମାନ “ ଉତ୍କଳ ସମ୍ମାନରେ ଭୂଷିତ 
ହେବା ଅବସରରେ, କ୍ଷୋଭ ପ୍ରକାଶ କରି କହିଲେ, “ ଆଉ କାହିଁକି ଲେଖୁବା ? ଆଉ 
କେହି କଅଣ ଆମକୁ ପଢୁଛି ? ” 

ଭୂବନେଶ୍ବର ପୁସ୍ତକମେଳା, ଏ ବର୍ଷ ଦୁଇ ଜଣ ମହାନ୍‌ ଲେଖୁକାଙ୍କୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ 
କରି ଆଣିଥିଲା । ଜଣେ ହେଲେ ଶୋଭା ଦେ ଓ ଆଉ ଜଣେ ମହାଶ୍ଵେତା ଦେବୀ | 
ଏ ଦୁଇଜଣ ବହି ମେଳାରେ ବୁଲୁଥିଲା ବେଳେ (ଭିନୃ ଭିନ୍ନ ଦିନରେ) ଏହି ଲେଖକ 
ସେମାନଙ୍କୁ ଦେଖୁଚି । ମୁଁ ଦେଖୁଚି ଜଣଙ୍କ ପଛରେ ଲୋକମାନେ ବୁଲୁଥିଲେ, ତାଙ୍କୁ 
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ଦେଖୁବା ପାଇଁ ଏବଂ ଆଉ ଜଣକ ସଭାରେ ଲୋକର ଭିଡ଼ ତାଙ୍କୁ ଶୁଣିବା ପାଇଁ । 
ସେଇ ମହାଶ୍ଵେତା ଯେତେବେଳେ ତାଙ୍କର ଭାବ ଗମ୍ଭୀର ଭାଷଣ ବେଳେ ଉଦାତ୍ତ କଣ୍ଠରେ 
ସ୍ବର ମେଲାଇ ଗାଇ ଉଠିଲେ, କବି ସୁକାନ୍ତ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ କବିତାରୁ କେତେ ଧାଡ଼ି , 
ସାରା ଜନତା ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ ହେଇ ଯାଇଥ୍‌ଲେ | ଉତ୍ତର ଅଶୀର (ମହାଶ୍ଵେତାଙ୍କ ଜନ୍ମ 
୧୯ ୨୬) କ୍ଷୀଣ ତନୁରେ ପୁଣି ଏତେ ବିହୃଵଳତା ? କଣ୍ଠରେ ଉତ୍ତାପ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ଏବେ 
ବି ଶକ୍ତି ୨ କାହାର ସେ ଶକ୍ତ ? କବିତାର ନା ଆବୃଭି କରୁଥିବା ଲୋକର ? କିଏ 
ଜନତା ଦେହରେ ଶିହରଣ ତୋଳି ପାରିଲା ? 


ନ 


(ବଲାଙ୍ଗୀର ରାଜେନ୍ଦ୍ର କଲେଜର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ ଦ୍ଵାରା ଆୟୋଜିତ “ କବିତା 
କାହାପାଇଁ ' ଶୀର୍ଷକ ଆଲୋଚନା ଚକ୍ରରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ଭାଷଣର ଲିଖୁତ ରୂପ) 
(ନବପତ୍ରରେ ପ୍ରକାଶିତ) 
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ଅର୍ବ ଶତାବ୍ଦୀର୍‌ ରାଉ୍ର୍କେଲ୍‌ ଓ ତା'ର୍‌ 
ଉପନ୍ୟାସ ସାଦ୍ଧିତ୍ୟ 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଉପନ୍ୟାସର ଜନ୍ମ ଶତବାର୍ଷିକୀ କେବେଠୁ ପାଳନ ସରିଲାଣି | 
୧୮୮୮ ମସିହାରେ, ଉମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ସରକାରଙ୍କ “ ପଦ୍ଧମାଳୀ” ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ପରେ, 
ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଆଉ ପଛକୁ ଦେଖ୍‌ ନାହିଁ । ଉମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ସରକାରଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ରାମ 
ଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ଦୁଇଟି ଉପନ୍ଯାସ ୧୮୭୭ ରୁ ୧୮୮୮ ମଧ୍ଯରେ, ଧାରାବାହିକ 
ଭାବରେ ଦୂଇଟି ମାସିକ ପତ୍ରିକା “ ଉଚ୍କଳ ମଧୁପ ଓ ' ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ 'ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲେ 
ମଧ୍ଯ, ପତ୍ରିକାର ଅକାଳ ମୃତ୍ୟୁ ଯୋଗୁଁ ସେ ସବୁ ଅସମ୍ପୂର୍ଵ ରହିଗଲା | 

ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ତୃତୀୟ ଉପନ୍ୟାସ ଥଲା “ବିବାସିନୀ” । ୧୮୮ ୧ରେ ତାହା ' ଉତ୍କଳ 
ପ୍ରଭା'ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା ଏବଂ ରାମଶଙ୍କର ତାକୁ ହିଁ ପ୍ରଥମ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପନ୍ୟାସ 
ଭାବରେ ମତ ଦିଅନ୍ତି । ତା' ସର୍େ ରାମଶଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ଓପନ୍ୟାସିକ 
ଭାବରେ ମାନ୍ୟତା ପାଇ ନ ଥଲେ | ସେ ଗୌରବର ଅଧ୍ବକାରୀ ଥୁଲେ “ ପଦୃମାଳୀ”ର 
ଉପନ୍ୟାସକାର ଉମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ସରକାର | ଏହା ମଧ୍ଯ ସମ୍ପୂର୍ଣ ନୁହେଁ ବୋଲି ପ୍ରଫେସର 
ଗଣେଷ୍ଵର ମିଶ୍ରଙ୍କ ମତ । 


ସେ କହନ୍ତି ଓଡ଼ିଆରେ କେଉଁଟି ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ, ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଦ୍ବିମତ ରହିଛି । 
୧୮୮୮ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା “ ପଦ୍ଧମାଳୀ' । ଠିକ୍‌ ସେହି ସମୟରେ କେହି ଜଣେ 
' ମଠର ସଂବାଦ” ଓ ‘ ଅନାଥୂନୀ” ନାମରେ ଦୁଇଟି ଉପନ୍ୟାସ ' ପ୍ରଦୀପ” ପତ୍ରିକାରେ 
ପ୍ରକାଶ କରାଇଥଲେ । କିନ୍ତୁ ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ଅସମ୍ୂର୍ଵ । ଶେଷରେ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ଆରମ୍ଭ ବେଳକୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ଅପର୍ଣ୍ଣା ପଣ୍ଡାଙ୍କ “ କଳାବତୀ” ( ୧୯୦ ୨) ଏବଂ 
ଗୋପାଳ ବଲ୍ଲଭ ଦାସଙ୍କ ' ଭୀମାଭୂୟୀ' ( ୧୯ ୦୮) (ଗଣେଶ୍ର ମିଶ୍ର-ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ 
ଗ୍ରଚ୍ଛସୂଚୀ ଓ ପରିଚୟ, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, ୧୯୮୮) 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟରେ ଶହେ ବର୍ଷ ଭିତରେ, ରାଉରକେଲାର ପଚାଶ 
ବର୍ଷ ନିଶ୍ଚୟ ଖୁବ୍‌ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାର ଶହେ ବର୍ଷ ଭିତରେ, ନୂଆକରି ଗଢ଼ି 
ଉଠିଥୁବା ଶିଛ ସହର ରାଉରକେଲାର ପଚାଶ ବର୍ଷକୁ ତୁଳନା କରି ହେବ ନାହିଁ। 
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v= ପୁ ଗତି ଶୀଳ ସା ହିତ୍ୟ :ଭୁମି ଓ ଭୂମିକା 
ସେ ପଥ ଯେମିତି ସୁଦୀର୍ଘ ନୁହେଁ, ଅପ୍ରଶସ୍ତ ସେମିତି ତା'ର କଳେବର ! ଗୁଣାତ୍କକ 
ମାନ, କଳାତ୍ଵକ କାରିଗରୀ, ବୌଦ୍ଧିକ ବିକାଶ, ଶାହିକ ବିନ୍ୟାସ ସର୍ବୋପରି, ସୃକ୍ଷମରେ 
କହିବାକୁ ଗଲେ, ଆଙ୍ଗଂକ ଓ ଆତ୍ଳିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସବୁବେଳେ ତୁଳନା କରି ହେଉ ନ 
ଥିଲେ ମଧ୍ଯ, ରାଉରକେଲାର ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାର ପଛରେ ପଡ଼ି ନାହିଁ । ସହରର 
ଜନ୍ଧ୍‌ ଅନେକ ପଛରେ ହେଇ ଥଲେ ମଧ୍ଯ, ତା'ର ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ବେଶ ଆଗୁଆ | 
ଏଇ ସ୍ଵବନ୍ଥ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ, ତା”ର ସାହିତ୍ୟ ରାଜ୍ୟ ଓ କେନ୍ଦ୍ର ସ୍ତରରେ ସ୍କାନ ଦଖଲ 
କରି ସାରିଥିଲା ବେଳେ, ସେ ସମାନ ତାଳ ଦେଇ ଆଗେଇ ଚାଲିଚି ବୋଲି କୁହାଯାଇ 
ପାରେ | 

ରାଉରକେଲା ଶିଳ୍ପ ସହରର ଜନ୍‌ ବିଂଶ ଶତାଦୀର ମଧ୍ଯ ଭାଗ ପରେ । ତା'ର 
ସାହିତ୍ୟର ଜନ୍‌ ଷାଠିଏ ଦଶକରୁ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରେ | ଷାଠିଏ ଦଶକରେ ତା'ର 
ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥା, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାଭାଷୀ ଲୋକଙ୍କ ଅବସ୍ଥା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । 
ଯୋଉମାନେ ଷାଠିଏ ଦଶକର ଆରମ୍ଭ ଓ ପଚାଶ ଦଶକର ଶେଷ ଭାଗର ରାଉରକେଲାକୁ 
ଦେଖ୍ଛନ୍ତି, ସେମାନେ ନିଶ୍ଚୟ ଜାଣନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ପାଇଁ ରାଉରକେଲା ସେତେବେଳେ 
ଅକଥନୀୟ ଅନ୍ତର୍ଦାହ ଭିତର ଦେଇ ଗତି କରୁଥଲା | ସାଧାରଣ ଭାବେ, ରାଉରକେଲା 
ସେତେବେଳେ ବିହାରର ବୋଲି କୂୁହାଯାଉ ଥୁଲା । ଏବଂ ଏଥ୍‌ପାଇଁ କମ୍‌ ସଂଘ୍ରର୍ଷ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ି ନାହିଁ । ସବୁ ବେଳେ ସବୁ ସ୍ଥାନରେ କିଛି ନା କିଛି ସମସ୍ୟା ଆଞ୍ଚଳିକତା 
ନାରେ, ଭାଷା ନୀରେ ସଂସ୍କୃତି ନୀରେ, ସଂଗ୍ରାମ ଏକ ସାଧାରଣ ଜୀବନ ଚର୍ଯ୍ୟାରେ 
ପରିଣତ ହେଇ ଯାଇଥଲା । ଏଥୁପାଇଁ ରକ୍ତପାତ ମଧ୍ଯ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ହୋଇ ଯାଇଥଲା । 


ରାଉରକେଲାରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା, ସେଇ ସଂଗ୍ରାମରୁ ଜନ୍ଧଲାଭ କରିଚି । ଏହା 
ଏକ ଅନନ୍ୟ ସଂଗ୍ରାମ-ଯାହା ଥଲା ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ଓ ଆଗକୁ ବଢ଼ି ବା ପାଇଁ । ତିନୋଟି 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ସେତେବେଳେ, ଏ ଯଜ୍ଞରେ ଘୃତାହୁତି ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ | ସେମାନେ ହେଲେ 
ପ୍ରଗତି ଉକ୍କଳ ସଂଘ, ଆଦର୍ଶ ପାଠାଗାର ଓ କଲ୍ଚରାଲ ଏକାଡେମୀ | ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟି 
ମଧ୍ଯ ଗୋଟି ଏ ଗୋଟି ଏ ପାଠାଗାର | ସବୁଠି ସବୁ ବେଳେ ଲେଖକମାନେ ପାଠାଗାର 
ସହିତ ହାତ ମିଳାଇ ଥାଆ୍ତି | 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଭାଷାର ଫୁଲ ଓ ଫସଲ ରାଉରକେଲାରେ ଏତିକି ବେଳେ 
ଡାଳପତ୍ର ମେଲି ବଢ଼ି ଉଠିଥିଲା । ତାକୁଇ ନେଇ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ରାଉରକେଲାର 
ଦାନ ବିଚାର କରାଯାଉ | ସାମାଜିକ ସ୍କମିତି, ତା'ର ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନା, ରାଜନୈତିକ 
ଅବସ୍ଥା, ଓ ଜନଜୀବନର ଅର୍ଥନୀତି ପ୍ରଭୃତି ବିଚାରକୁ ନେଲା ବେଳେ, ଆମ ଆଗରେ 
+g FM >¢ । । 
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ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୁମି କି | =mmmemmmmmmeneeeranseremnenaaaeiee 
ସ୍ଵତଃ ପ୍ରଶ୍ନଟିଏ ଉଠେ, ସେତେବେଳେ କେତେ ପ୍ରତିଶତ ଲୋକ ଘରେ ଓ ବାହାରେ, 
ଅଫିସରେ ଓ ହାଟ ବଜାରରେ ଓଡ଼ିଆ କହୁଥିଲେ ? 

ଆମ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟ ତା'ରି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ | ଓଡ଼ିଆମାନେ ସ୍ଵଭାବତଃ 
ଲାଜକୂଳା | ଲାଜକୁଳାପଣ ସେମାନଙ୍କୁ ଏତେ ଘାରିଥାଏ ଯେ ଅନ୍ୟର ସାମନାରେ 
ସେମାନେ, ନିଜ ସାଙ୍ଗ ସାଥୀମାନଙ୍କ ସହିତ, ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆରେ କଥା ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । 
ଭାଷାର ପ୍ରଗତି, ବିସ୍ୃୃତି ଏଥିରେ ପ୍ରଭାବିତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ | ଘରେ ଡ଼ରଇଂ ରୁମ୍‌ରେ 
ଓଡ଼ିଆମାନେ ଓଡ଼ିଆ ପତ୍ରପତ୍ରିକାଟି ଏ ରଖନ୍ତି ନାହିଁ କି ବାଟରେ ବା ଟ୍ରେନ୍‌ରେ ସେମାନେ 
ଓଡ଼ିଆ ବହି ଧରନ୍ତି ନାହିଁ । ଆମ ମିଶ୍ର ସଂସ୍କୃତିରେ ହିନ୍ଦୀ ଓ ଇଂରାଜୀ ପତ୍ରିକାକୁ 
ଆମେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଉଁ । ଏ ସବୁ କମ୍‌ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି କରେ ନାହିଁ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ | 

ତା” ସତ୍ତ୍ଵେ ରାଉରକେଲାରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଆଗେଇ ଚାଲିଲା | ଲାଇବ୍ରେରୀ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ତାକୁ ସାହାଯ୍ୟ କଲା । ତା'ରି ଫଳରେ ଯୋଉ ନୂତନ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
ହେଲା, ଗଛ, କବିତା, ଉପନ୍ୟାସ, ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ନାଟକ ସବୁ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ତା'ର ସ୍ଵର 
ଓ ସ୍ଵାଦ କିନ୍ତୁ ଥଲା ନିଆରା | ତାକୁ ଆମେ ସାଧାରଣ ଭାବେ, ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ପାଦ 
ଥାପି ବଢ଼ି ଆସିଥିବା, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ତୁଳନା କରି ପାରିବା ନାହିଁ । ତା'ର 
କାରଣ ହେଲା ଓଡ଼ିଶାର କୃଷି ସଭ୍ୟତାରେ, ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି ହେଉଥଲା 
ରାଉରକେଲାର ଶିଳ୍ପ ସଂସ୍କୃତିରେ, ତାହା ଉଧେଇ ପାରିଲା ନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ 
ଗୋଟାଏ ନୂଆ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ହେଇଗଲା | ନୂଆ ବାୟୁମଣ୍ଡଳ ସୃଷ୍ଟି ହେଇଥୁଲା | 


ରାଉରକେଲାର ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟ ସେହିଠାରୁ ସୃଶ୍ଚି । ୧୯୬୧ ମସିହା ପ୍ରଥମ 
ଭାଗରେ, ଯୋଉ କେତେ ଜଣ ରାଉରକେଲାରେ ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଚି କରିଛନ୍ତିୟ ସେ 
ସବୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଥଲା ଶିଳଛ କେନ୍ଦ୍ରିକ । ଶିଳ୍ଚାନୁଷ୍ଠାନରେ ଶ୍ରମିକ ଉପରେ ଅତ୍ଯାଚାର, 
ଶୋଷଣ, ଶ୍ରମିକ ଆନ୍ଦୋଳନର ଆଭିମୂଖ୍ୟ, ଶିଳ୍ପ ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିରେ ଦେଖା 
ଦେଇଥିବା ମାନବିକ ଅବବୋଧ ଓ ତା”'ର ଅବକ୍ଷୟ ଇତ୍ୟାଦି । ଓଡ଼ିଶା କୃଷି ସଭ୍ୟତାର 
ଦେଶ । ସେ ମାଟିରେ ପଥମେ ଗଢ଼ି ଉଠିଲା ଶିଛ ସଭ୍ୟତା, ରାଉରକେଲାରେ | 

ଏ ଦୁଇଟାର ସଂଘର୍ଷ ମଧ୍ୟ ଦେଖା ଦେଲା ସେତେବେଳେ | ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ 
ପ୍ରଥମ କରି ଏ ସବୁ ଦେଖାଗଲା । ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକ ଓ ଶଶୀଭୂଷଣ ମହାପାତ୍ର ସେମାନଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ, ସେ ସବୁ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ । ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକ ସାହିତ୍ୟ 
ଅନୁଷ୍ଠାନ କଲଚରାଲ୍‌ ଏକାଡେମୀ ସ୍ୃଷ୍ତି କଲେ ଏବଂ ତା” ମାଧ୍ୟମରେ ଜୀବନଧର୍ମୀ 
ତଥା ପ୍ରଗତି ଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଭୂମି ତିଆରି କଲେ | ସେଥୁପାଇଁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ 
। | fe FU ge 
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= ପି ଗତି ଶି] ଳ ସାହିତ୍ୟ : ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
ପାଇଲା ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକା ' ନବପତ୍ର ' | ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକ ଶିଛ୍ଥ ସହର ରାଉରକେଲାରେ 
ଥିଲେ ପ୍ରାୟ ୧୩ ବର୍ଷ ଏବଂ ସେଇ ସମୟ ଭିତରେ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି ପ୍ରାୟ ତି ନିଖଣ୍ଡି 
ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଅସଂଖ୍ୟ କବିତା ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ । ନବପତ୍ରର ସମ୍ପାଦକୀୟ ତାଙ୍କର ସାରା 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଚର୍ଚାର ବିଷୟ ହେଇଥୁଲା | 

ଲକ୍ଷ୍ମୀଧରବାବୁ ଲେଖୁଛନ୍ତି ସର୍ବମୋଟ ୨୭ ଟି ଉପନ୍ୟାସ । ଉପନ୍ୟାସ ପାଇଁ ତାଙ୍କ 
ହାତ ଯେମିତି କେବେ ଅଟକୁ ନ ଥଲା | ବିଷୟ ଚିତ୍ରଣରେ ବୋଧେ ତାଙ୍କୁ ସେମିତି 
କେବେ ଭାବିବାକୁ ପଡ଼ୁ ନ ଥିବ | ତାଙ୍କ ଲେଖାର ଗତି ଓ ବେଗ ଦେଖୁଲେ ବିସ୍ପିତ 
ହେବାକୁ ହୁଏ | ୧୯ ୪୭ ମସିହାରେ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି ସାତଟା ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଗୋଟିଏ 
ଗଳ ସଂକଳନ 1 ସେମିତି ୧୯୮ ୨ରେ ୩ଟି, ୧୯ ୪୨ରେ ୩ଟି ଓ ୧୯୪୦ରେ 
୩ଟି ଉପନ୍ୟାସ | ତା'ର ଅର୍ଥ ବର୍ଷକୁ ସେ ୪/୫ ଟି ଉପନ୍ୟାସ ଅକ୍ଲେଶରେ ଲେଖ 
ପାରୁଥିଲେ | 

ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକ ହେଲା-ଭଦଭ୍ରାନ୍ତ ( ୧୯୩୪), ଭୁଲିଲ ସତେ ସଖୀ 
( ୧୯୩୯ ), ସବୁ କଅଣ ମିଛ ( ୧୯୩୬), ଧରାଛୁଆଁର ବାହାରେ (୧୯୩୮), 
ଅପୂର୍ବ ପ୍ରେମ (୧୯୪୦), ନୁହେଁ ସେ ପ୍ରେମିକ (୧୯୪୦), ସୁକାନ୍ତର ସ୍ତ୍ରୀ 
(୧୯୪୦), ବର୍ଷାର ଶେଷ ( ୧୯୪୨), ଆସିବ କେବେ ବନ୍ଧୁ (୧୯୪୨), 
ଚରିତ୍ରହୀନାର ଚିଠି ( ୧୯ ୪ ୨), ସୁନା ପ୍ରତିମା ( ୧୯୪୫), ସର୍ବହରା (୧୯୪୭), 
ସେ ମରି ନାହିଁ ( ୧୯ ୪୭), ହା”ରେ ଦୁର୍ଭାଗା ଦେଶ ( ୧୯୪୭), ସୁରଭି ଭୋଜନାଳୟ 
( ୧୯୪୭), ବାସ୍ତନ୍ତୀ ପାଠାଗାର ( ୧୯ ୪୭), ସେଇ ସୁନ୍ଦରୀ ତରୁଣୀ ( ୧୯୪୭), 
ଅଗ୍ନି ଶପଥ ( ୧୯୬୨), କେହି ପ୍ରେମିକା ( ୧୯୭୦), ବେଳାଭୂମିର ଅନୁରାଧା 
(୧୯୭୫), ମୋ” ସ୍ବପ୍ନର ସହର (୧୯୮୧), ରକ୍ଝରା ଭୋର (୧୯୮୧), 
ନଟୀ ସୂନୟନା (୧୯୮୨), ନାୟିକା ବଧୂ ( ୧୯୮ ୨), ସେଇ ଆଲୁଅ ପାଇଁ 
(୧୯୮୨) 

ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମାବସ୍ଥାର ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରେମ ମୂଳକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ, ସେ ପ୍ରେମକୁ 
କେବେ ଶସ୍ତ। ଓ ଦୈହିକରେ ପରିଣତ କରି ନାହାନ୍ତି । କଥା ବସ୍ତୁକୁ ସେ କେବେ 
ଅବାସ୍ତବ ବା ଅଯୌକ୍ତିକ ଭାବାବେଗ ଭିତରେ, ଛାଡ଼ି ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ପରବର୍ରୀ 
କାଳରେ ସେ ଯେତେବେଳେ ଜାମସେଦପୁର ଓ ରାଉରକେଲାରେ ଶ୍ରମିକର ସମସ୍ୟା 
ଓ ଆଉ ଏକ ମିଶ୍ର ସଂସ୍କୃତିର ସଂସ୍ତର୍ଶରେ ଆସିଚନ୍ତିୟ ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ 
ନୂତନ ମୋଡ଼ ନେଇଚି | ସେଥୁରେ ଶ୍ରମିକର ସମସ୍ୟାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ରାଜନୀତିର 
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ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୁମି ଓ ଭୁମି | =mmmmmmrormmmmanennsereee ae 
ଅବକ୍ଷୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସ୍ଥାନ ପାଇଚି | ଏର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ‘ମୋ ସ୍ବପ୍ନର ସହର” 
ତାଙ୍କର ସର୍ବୋକୃଷ୍ଟ ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ତକ୍ରାଳୀନ ରାଉରକେଲାକୁ ସେ ଖୁନ୍ଭିନ୍‌ 
କରି ସେଥ୍‌ରେ ଦେଖେଇଚନ୍ତି | 

ଲକ୍ଷ୍ମୀଧରବାବୁ ଗୋଟିଏ ସାକ୍ଷାତକାରରେ କହିଛନ୍ତି“ ମୁଁ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ | ଗାନ୍ଧୀଙ୍କୁ 
ପଢ଼ି ସତ୍ୟ ଅହିଂସା ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା, ଏ ସବୁ ସମ୍ପର୍କରେ ଭାବିବାକୁ ବସିଲା ବେଳେ 
ମାର୍କ ପଢ଼ି ମାନବବାଦୀ ହେବାକୁ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହେଇଚି । ଫଳରେ ସମାଜର ବାସ୍ତବଚିତ୍ର 
ଦେବାକୁ ଯାଇ ନିଃସ୍ବ, ନିରନ୍ଧ, ନିଗୃହୀତାର ଦୁଃଖ ଦୁର୍ବଶାକୁ ମୋ” ଲେଖାରେ ଯେପରି 
ବିବୃତ କରିଚି, ସେହିପରି ସମାଜର ଏକ ସୂୁବିଧାବାଦୀ ଶ୍ରେଣୀ, ମନୋପଲିଷ୍ଟ ଗପ 
ଦୁର୍ବଳ ଶ୍ରେଣୀକୁ ଲୁଣ୍ଠନ କରିବାକୁ ଯୋଉ ଚକ୍ରାନ୍ତ ଚଳେଇଚି ତା”ର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର 
ମଧ୍ଯ ଦେଇଚି ମୋ” କବିତା, ଗଳ, ଉପନ୍ୟାସ ଓ ନାଟକରେ | ଏ ସବୁ ଭିତରେ 
ରହିଚି ଶୋଷଣ ଆଉ ଅତ୍ୟାଚାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହ ଆଉ ବିପ୍ଲବର ସ୍ଵର ।” 


ମହାପାତ୍ର ଯତୀନ୍ଦ୍ର କୁମାରଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସ ତାଲିକା ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ଛୋଟ ନୂହେଁ । ଯୋଉ ସମୟରେ ରାଉରକେଲାରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକ ନିଜସ୍ଵ ପ୍ରିଣ୍ତିଂ 
ପ୍ରେସ ରଖ୍‌ ସମ୍ବାଦିକତା ସହିତ, ସାହିତ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ ଗଢ଼ି ଆଗାମୀ କାଲିର ସାହିତ୍ୟିକ 
ତିଆରି କରୁଥିଲେ, ସେଇ ସମୟରେ ମହାପାତ୍ର ଯତୀନ୍ତ୍ର କୁମାର ଵ୍ଚିଲ୍‌ ପ୍ଲାଣ୍ଟରେ ଚାକିରି 
କରୁଥିଲେ ଏବଂ ନିରୋଳ ସାହିତ୍ୟ ସର୍ଜନା କରୁଥିଲେ | 


ମହାପାତ୍ର ଯତୀନ୍ଦୁ କୁମାରଙ୍କ ୨୦ ଖଣ୍ଡ ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରକାଶିତ । ୧୯୬୧ରୁ 
୧୯୮୨ ଭିତରେ, ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ଚହଳ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା | ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ 
ଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ଶତୁ ଶିବିର ( ୧ମଖଣ୍ଡ ) ୧୯ ୬୧, ଶତୃ ଶିବିର ( ୨ୟ ଖଣ୍ଡ) ୧୯୬୧, 
ମରୁନଦୀର ବନ୍ୟା ( ୧୯୬ ୨), ଅଜ୍ଞାତ ବାସ ( ୧୯୬୩), ଅଭିଶପ୍ତ ଉପତ୍ଯାକା 
(୧୯୬୪), ବହରିକନ୍ୟା ( ୧୯୬୪), ଅସଂଲଗୁ ( ୧୯୬୬), ଅଭିନୟ ନୁହେଁ 
( ୧୯୭ ୨ ), ଏକ ସାହିତ୍ୟିକଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ( ୧୯୭ ୪), ଅଭିନେତା ( ୧୯୭୫), 
ସାଗର ନଦୀ ଝରଣା (୧୯୮୨), ଜ୍ାଳାମୁଖୀ ( ୧୯୬୮), ଅସି ଓ ମୃଣାଳ 
(୧୯୭୭), ବିଦଗ୍ଧ ଅଂଶୁପା ( ୧୯୮୧), ତୃତୀୟ ନୟନ (୧୯୮୨), ମନ 
ଅରଣ୍ୟ ( ୧୯୮୪), ରାଧା ରୁକ୍ତିଣୀ ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ ( ୧୯୯ ୪), ଗୁହାନ୍ତର ( ୧୯୯୭), 
ମୁଁ ହିଟଲରର ଝିଅ ( ୨୦୦୦), ଅର୍କକ୍ଷେତୁର ଅନ୍ତରାଳେ ( ୨୦୦୩) | 

ମହାପାତ୍ର ଯତୀନ୍ଦ୍ର କୁମାରଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଦୁଇଖଣ୍ଡ ଉପନ୍ୟାସ ରହସ୍ଯ ରୋମାଞ୍ଚ ବା 
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= ପ୍ର ଗତି ଶି ଳ ସାହିତ୍ୟ : ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
ଗୋଏନ୍ଦା ଗହ୍ପ ବୋଲି ଜଣାଯାଏ । ଅନ୍ୟ କେତୋଟି ସେତେବେଳେ ମଳୟ ପ୍ରକାଶ୍ରନୀ, 
ରାଜଶ୍ରୀ ପ୍ରକାଶନୀ ଏବଂ ମେଘମାଳା ପ୍ରକାଶନୀ ପରି ମାସିକ ସିରିଜ୍‌ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ | 
ଓଡ଼ିଶାରେ ସେତେବେଳେ ଏହି ମାସିକ ସିରିଜ୍‌ ସବୁ ଅତି ଚମକୁାର ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରକାଶ 
କରୁଥିଲେ | 

ଏଥରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚୁର ଡିଟେକ୍‌ଟିଭ କାହାଣୀ ଥୁଲା । ଏ କଥା ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି | 
ସବୁ ଭାଷାର ଗୋଏନ୍ଦା ଉପନ୍ୟାସ, ଭୂତ ଗପର ଧାରାବାହିକ ଉପନ୍ୟାସ ସବୁ ପ୍ରଚୁର 
ପାଠକୀୟତା ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି । ଏହା ଦ୍ଵାରା ପାଠକୀୟ ଅଭ୍ଯାସ ମଧ୍ଯ ବଢ଼େ । ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର 
ନାୟକ ଓ ମହାପାତ୍ର ଯତୀନ୍ଦ୍ର କୁମାର ପ୍ରଭୃତି ଏହି ସବୁ ସିରିଜ୍‌ ଉପନ୍ଯାସ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରଚୁର ଲୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରିଥଲେ । ତେଣୁ ପାଠକୀୟତା ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଏହି ସବୁ 
ସିରିଜ୍‌୍ର ଅବଦାନ ରହିଚି । ଗୋଏନ୍ଦା ଉପନ୍ୟାସ ଛଡ଼ା, ଯତୀନ୍ଦ୍ର କୁମାରଙ୍କ କେତୋଟି 
ସାମାଜିକ କଥାବସ୍ତୁର ଉପନ୍ଯାସ ମଧ୍ଯ ଅଛି । ଶିଛାୟନ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଆଦି ବାସୀ 
ଉତ୍ପୀଡ଼ନ, ପ୍ରେମ ଓ ବ୍ୟର୍ଥତା ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସକୁ ରସାଣିତ କରିଚି | 


ସେହି ସମୟର ଆଉ ଜଣେ ଦକ୍ଷ କଥାଶିଛୀ ହେଲେ ଶଶୀଭୂଷଣ ମହାପାତ୍ର । 
ତାଙ୍କର ପାଞ୍ଚଟି ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ଥିବାର ଜଣାଯାଏ । ସେ ଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- 
ଲୁହ ଓ ଲହୁ ( ୧୯୫୬), ପାହାଡ଼ି କନ୍ୟା ( ୧୯୫୭), ରାଣୀ କଜଳ (୧୯୮୪), 
ଆୟା ମାର୍ଗାରେଟ୍‌ ( ୧୯୬୮) ଓ କ୍ରାନ୍ତିର ଅବବାହିକା ( ୧୯୬୯) ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ 
ଦୁଇଟି ଉପନ୍ୟାସ ଜନ ସାହିତ୍ୟ କଥା ସିରିଜ୍‌ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ଏବଂ ଏ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ 
ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବେ ପ୍ରେମ, ପ୍ରଣୟ ଓ ବ୍ୟର୍ଥତାର କାହାଣୀ | 


ପରବର୍ରୀ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ଶିଳାୟନର କୁପ୍ରଭାବ, ଆଦିବାସୀର ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା, 
ଶ୍ରମିକ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି । ଆୟା ମାର୍ଗରେଟ୍‌ ଓ କ୍ରାନ୍ତିର ଅବବାହିକା ତାଙ୍କର 
ବହୁ ଚର୍ଟ୍ଚିତ ଉପନ୍ୟାସ । ଏହି ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ରାଉରକେଲାରେ ଥଲା ବେଳେ ସ୍ଥାନୀୟ 
ସମସ୍ୟାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ରଚିତ । ଷାଠିଏ ଦଶକରେ ଗଠିତ ଶ୍ରମିକ ସଂସ୍ଥାମାନେ ଯେ 
ଗୋଟିଏ ବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ସଂସ୍ଥାରେ ପରିଣତ ହେଇଥୁଲେ, ଏହା ହିଁ ଶଶୀବାବୁ କହିବାକୁ 
ଚାହିଁଥିଲେ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ! ' ପାହାଡ଼ି କନ୍ୟା କିନୁୁ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ 
ଗୋଟିଏ ମନ୍ଲ୍‌ୟ ଚିତ୍ର । ପରବର୍ଭୀ ଉପନ୍ଯାସଗୁଡ଼ିକ ବିସ୍ଥାପିତଙ୍କ ସମାଜ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଅବକ୍ଷୟ ଏବଂ ନୂତନ ଶିଳ୍ପ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଭାବର ଚିତ୍ର ବହନ କରେ । 

ତାଙ୍କ ପରେ ଆସନ୍ତି ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଠୌପନ୍ୟାସିକ ପ୍ରଦୋଷ ମିଶ୍ର । ଉଭୟ ଗଳ 
ଓ ଜୀବନଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିବାରେ ପ୍ରଦୋଷବାବୁ ଓଡ଼ିଶାର ପାଠକ ମହଲରେ 
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ପ୍ରଗଚିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
ବେଶ ପରିଚିତ । ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ ' ସୁବୃତ” ପ୍ରକାଶ ପାଏ ୧୯୯୩ । ତା’ 
ପରେ ସେ ଆଉ ପଛକୁ ଦେଖୁ ନାହାଳି । ୧୯୯୫ ରେ ‘ଧର୍ମକ୍ଷେତ୍ର, ୨୦୦୦ 
*ସମୟାନ୍ତର' , ୨୦୦୪ ରେ “ଅନୂପମାର ଡାଏରୀ, ୨୦୦୭ରେ “ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ବାତ' 
ଏବଂ ୨୦୦୮ରେ ‘ମଣିଷ ଅମଣିଷ' | 

ଗଛ ଉପନ୍ୟାସରେ ଧାରାବାହି କତା ତାଙ୍କ ହାତର ଦକ୍ଷତା ପ୍ରମାଣ ଦିଏ | ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡିକ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବବାଦ ସହିତ, ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ମଧ୍ଯବି୍ତ ଏବଂ 
ନିମ୍ନରେ ପଡ଼ିଥିବା ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଜୀବନ ଜଞ୍ଜାଳ, ହା” ହୁତାଶ, ଅସହାୟତାରୁ 
ରକ୍ଷା ପାଇବାର ଉପାୟ କଥା ମଧ୍ଯ କହିଥାଏ । କେତେକ ଉପନ୍ୟାସରେ ରିଫର୍ମକୁ 
କଥାବସ୍ତୁ ହିସାବରେ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି | ପରମ୍ପରାକୁ ଭାଙ୍ଗ ପ୍ରଦୋଷବାବୁ ଆଗକୁ 
ବଢ଼ି ଯାଇଥବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ, ତାଙ୍କର “ମଣିଷ ଅମଣିଷ” ଉପନ୍ୟାସରେ ! ସାଂପ୍ରତିକ 
ଅବସ୍ଥାରେ ପୃଥବୀରେ ଧର୍ମ ଯେଉଁ ଜଟିଳ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରୁଚି, ତାକୁ ଭାଙ୍ଗ ସମସ୍ତଙ୍କୁ 
ଗୋଟିଏ ଧର୍ମର (ମାନବିକ) ବୃଭି ଭିତରକୁ ଆସିବାକୁ ଲେଖକ ଆହ୍।ନ ଦେଇଛନ୍ତି | 
ଏହାକୁ ସ୍ଵାଗତ କରିବାର କଥା । “ ମଣିଷର ଧର୍ମ ଗୋଟିଏ, ଭାଷା ଗୋଟିଏ, ଜାତି 
ଗୋଟିଏ ଏବଂ ଶଶ୍ବର ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ହେଉ ” , କହିଥିଲେ ଭାରତର ମହାନ୍‌ ସଂସ୍କାରକ 
“ନାରାୟଣ ଗୁରୁ ' ( ୧୮ ୫୫-୧୯ ୨୮) ସାହିତ୍ୟରେ ଏ ପ୍ରଗତିଶୀଳତା ଓ ଆଦର୍ଶ 
ଯୁଗେ ଯୁଗେ ସ୍ମି ତିଶୀଳତାର ବିରୋଧ କରିଥାଏ | 

ରଜନୀକାନ୍ତ ଦାସ, ଆଉ ଜଣେ ସଂଗ୍ରାମୀ ତଥା ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟର ଉଦ୍‌ଗାତା | 
କଟକ ଓ ପରେ କଳାହାଶିକୁ ଛାଡ଼ି ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ପରେ ଆସନ୍ତି, ସେତେବେଳର 
ଅରମା ଓ ଅପନ୍ତରାର ରାଜ୍ୟ ରାଉରକେଲାକୁ । ଲଣ୍ଡନ ଆଲୁଅରେ ସେ ଲେଖନ୍ତି ଅସଂଖ୍ୟ 
ଗଳ୍ପ, କବିତା ଓ ଉପନ୍ୟାସ ଏବଂ ନିଉଜ୍‌ ତିଆରି କରନ୍ତିୟ ମେହେନତି ମଣିଷର ଜୀବନ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଅତ୍ଯାଚାର ଓ ଶୋଷଣ ଉପରେ | ଭୋଗବାଦୀ ସଂସ୍କୃତିର ଅପଛାୟା ଭିତରେ 
ଚାପି ହେଇ ପଡୁଥିବା ଆଇଁ ଚିକୁାରକୁ ସେ ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେଲେ ତାଙ୍କ ଲେଖାରେ । 


ରାଜନୀକାନ୍ତ ଥିଲେ ଆଜନ୍ସ ବିଦ୍ରୋହୀ ଓ ବିପୁବୀ । ଉପନ୍ୟାସ ଅପେକ୍ଷା ତାଙ୍କର 
ଗଳ , କବିତା ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ ଥଲା ଯଥେଷ୍ଟ ବେଶି । ତେବେ ତା'ର (ଉପନ୍ୟାସର) ଗୁଣାତୃକ 
କାରିଗରୀ ଓ କଳା କୌଶଳକୁ କୌଣସି ମତେ କମ୍‌ କରି ହେବ ନାହିଁ । ତାଙ୍କର 
ଦୁଇଟି ମୌଳିକ ଉପନ୍ୟାସ । ପ୍ରଥମଟି “ ଦିଗ୍ବଳୟ ' ( ୧୯୫ ୫), ଓ ଦ୍ଵିତୀୟଟି “ ଦୀପାଳୀ 
ସଂଘ” (୧୯୭୯), ଏ ଦୁଇଟି ବ୍ଯତୀତ ଅନୁବାଦରେ ତାଙ୍କର “ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ପ୍ରେତ ( ୧୯୭୯) ଏବଂ “ ଚରିତୁହୀନା”' ( ୧୯୯୩) ପ୍ରକାଶିତ । ମୌଳିକ ଉପନ୍ୟାସ 
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= ପି ଗଡି ଶି ଳ ସାହିତ୍ୟ : ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
ଦୁଇଟିର କଥାବସ୍ତୁ ସାଧାରଣ ଜନଜୀବନର ହା” ହୁତାଶ, ଅସହାୟତା, ଶ୍ରମଜୀବୀ 
ମଣିଷର ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ସଂଗ୍ରାମ ମାଧ୍ଯମରେ ମୁଭ୍ତିର କଥା କହିଥିଲା ବେଳେ, ଅନୁବାଦ 
ଉପନ୍ୟାସ ଦୁଇଟି ମଧ୍ଯ ନାଥନିଏଲ ହଥର୍ନଙ୍କ ବିଖ୍ୟାତ ଉପନ୍ୟାସ “ଦି ସ୍ପାଇଲେଟ୍‌ 
ଲେଟର୍‌ ' ଓ ଲାଜାର ଲାଗିନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଅନୁବାଦ । ଏହି ପୁସ୍ତକ ଗୁଡ଼ିକ ଏବେ 
ମିନୁନାହିଁ । ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତି ରାଉରକେଲା ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ଭାଷା ପାଇଁ ନିଜ ଜୀବନକୁ 
ପଳ ପଳ କରି ଦାନ କରି ଯାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଯାହାକୁ ଆମେ ଏବେ ଗୋଟାଏ 
ରଜନୀକାନ୍ତୀୟ ଧାରା ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରୁଛୁଁ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ବିଷୟରେ, ଆଉ ଅଧୂକ 
କଅଣ କହି ହେବ | ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଟି ଉପନ୍ୟାସ, ଗଛ, କବିତା ସାମ୍ୟବାଦୀ ଦର୍ଶନ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ । 


ବିଶିଷ୍ଠ ଲେଖକା ଅଳକା ଚାନ୍ଦ, ଆମ ସାହିତ୍ୟର ଜଣେ ଆଗଧାଡ଼ିର କଥାଶିଳୀ | 
ଗଳ୍ପ, ଉପନ୍ୟାସ, କବିତାରେ ତାଙ୍କ ହାତର ଦକ୍ଷତା ବେଶ ଜଣା । ମୌଳିକ ରଚନା 
ବ୍ୟତୀତ ଅନୁବାଦ କର୍ମ ତାଙ୍କୁ ପାଠକ ମହଲରେ ସୁପରିଚିତ କରାଇ ପାରିଚି | 


ତାଙ୍କର ମୌଳିକ ଉପନ୍ୟାସ ଦୁଇଟି | “ସାଆନ୍ତେ ଥିଲେ ବୋଲି” (୧୯୯୦) 
ଏବଂ ଡାଲିମ ବୋଲି ଝିଅଟିଏ ( ୨୦୦୧ ) ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ପରେ, ଶ୍ରୀମତୀ ଚାନ୍ଦ 
ଚର୍ଚ୍ଚାକୁ ଆସିଲେ | ତାଙ୍କ ଲେଖାରେ ସ୍ଥାନୀୟ ଜନଜୀବନ ବିଶେଷ କରି ଆଦିବାସୀ, 
ପତିତ ଓ ନିଷ୍ଠେଷିତଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ସମ୍ମାନ ଜନକ ସ୍ଥାନରେ ସେ ରଖ ପାରିଛନ୍ତି । ଜଣେ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମାନବବାଦୀ ତଥା ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ତାଙ୍କ କଳା କର୍ମ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ବାରି ହେଇ ପଡ଼େ | ରାଉରକେଲାର ନୂତନ ଶିଳ୍ପ ସଂସ୍କୃତିରେ ସ୍ଥାନୀୟ ଆଦିବାସୀମାନେ 
କିପରି ଆତଯାତ ହେଉଛନ୍ତି, ସେ ସବୁର ମାର୍ମିକ ଚିତ ଥାଏ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ | 
ଶୀର୍ଷେନ୍ଦୁ ମୁଖୋପାଧ୍ଯାୟଙ୍କ ‘ମାନବ ଭୂମି” ର ଅନୁବାଦ ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ମିଳେ ଓଡ଼ିଶା 
ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ପୂରସ୍କାର ( ୨୦୦ ୨ ) ¦ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଅନୁବାଦ 
ହେଲା ଦିବ୍ୟେନ୍ଦୁ ପାଲିତଙ୍କ ' ଅନୁଭବ” | ଏ ଦୁଇଟି ଅନୁବାଦ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ସେ 
ପାଠକୀୟ ମହଲରେ ବରାବର ଚଚ୍ଚୀରେ ଥିବେ । 

ଗାଳିକ ଓ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ (ସ୍ତମ୍ଭକାର ମଧ୍ଯ) ଦେବେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିୟ ଏବେ ଗତ ଦୁଇ 
ଦଶନ୍ଧି ହେଲା ଓଡ଼ିଶାର ପାଠକ ମହଲରେ ବେଶ ସମ୍ମାନ ଜନକ ସ୍ଥାନ ଦଖଲ କରି 
ଆସୁଚନ୍ତି । ଗନ୍ପର ଲୋକପ୍ରିୟତା ତାଙ୍କୁ ଉପନ୍ୟାସର ସାର୍ବଜନୀନତାଠାରୁ ଅଲଗା ରଖୁଥିଲେ 
ମଧ୍ଯ, ଉଭୟ କଥାଧାରାରେ ସେ ଯେ ଜଣେ ଉଚ୍ଚମାନର ଶିଛୀ, ଏ କଥା ସମସ୍ତେ 
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ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା — —— 
ସ୍ବୀକାର କରିବେ । ନିରୋଳ ସାମ୍ରାଜିକ ବାସ୍ତବବାଦରେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖୁଥୁବା ଏହି ନିରଳସ 
ସାହିତ୍ୟ କର୍ମୀଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ଏ ଯାବତ୍‌ ସହସ୍ରାଧ୍ବକ ଉଚ୍ଚମାନର ଗଳ ବ୍ୟତୀତ ଚାରିଟି 
ବହ ପଠିତ ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରକାଶ ପାଇ, ସେ ନିଜ ପାଇଁ ଚର୍ଚାର ଏକ ସୁନ୍ଦର ବଳୟ 
ସୃ କରି ପାରିଛି । ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ମହାବାତ୍ୟା ( ୨୦୦୬), 
କାଳ ବୈଶାଖୀ ( ୨୦୦୭), ବିପନ୍ନ ବିଗୁଲ୍‌ (୨୦୦୮), ଏବଂ ରୂପାନ୍ତର 
(900୮) 

ରାଉରକେଲା କେବଳ ନୁହେଁ, ବୋଧେ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାର ସେ ଆଉ ଜଣେ 
ସାହିତ୍ୟ ସାଧକ, ଯାହାଙ୍କ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରେମହୀନ ପୂୃଥବୀର ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ମଣିମୁକ୍ତା 
ଖଚିତ, ସୁନ୍ଦର ମହଲଟିଏ ସୃଷ୍ଟି ହେର ପାରେ । ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଓ ନିମ୍ନ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ କିମ୍ବା 
ତା” ତଳେ ଥବା ଚରିତ୍ରମାନେ ହିଁ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଅଧ୍ବକାର ସାବ୍ୟସ୍ତ କରି ପାରନ୍ତି । 
କାରଖାନାର ଶ୍ରମିକ, ଜମି ହରେଇଥବା କୃଷିଜୀବୀ, କୃଷକରୁ କୃଷି ଶ୍ରମିକ ହେଉଥିବା 
ସାଧାରଣ ମଣିଷଟି ଏ, ବାସହରା ଦାଦନଟିଏ କିମ୍ବା ଠିକାରେ ଜୀବନ ଜିଉଥୁବା ଶିକ୍ଷିତ 
ନାରୀଟିଏ, ଦେବେନ୍ଦ୍ରବାବୁଙ୍କଠାରେ ଦାବୀ କରନ୍ତି ତାଙ୍କର ଅଧ୍ବକର | 


ଏହା ହିଁ ତାଙ୍କ କଳା ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରଧାନ ଉଦେଶ୍ୟ | Art Is not for Art Shake 
ଠନnly, ଜୀବନ ଓ କଳାର ଗୋଟେ ଫେଣ୍ଟାଫେଣ୍ଡି ଭାବ | ସାହିତ୍ୟର ଉଦେଶ୍ୟ ଏଇଠି 
ହିଁ ସମାହିତ ହୁଏ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେବେନ୍ଦ୍ରବାବୁଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସାର୍ଥକ 
ସୃଷ୍ଷି । ଶିଛ୍ପ ସଂସ୍କୃତିରେ ମାନବବାଦୀ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ ଓ ଭୋଗବାଦୀ ସଭ୍ୟତାର 
ଅପହଞ୍ଚ ଦିଗଟିକୁ ସେ ତାଙ୍କର ସରଳ ଓ ସହଜ ମାପଚୂପ ଭାଷାରେ, ଆଙ୍ଗୁଳି ଦେଖେଇ 
ଚିହ୍ନେଇ ଦିଅନ୍ତି ବୋଲି ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟଯାସଗୁଡ଼ିକ ବେଶି ଲୋକପ୍ରିୟ । 


ସ୍ଵର୍ଣ ଦେବୀ ଆମ ସହରର ଅନ୍ୟ ଜଣେ ନିରବ ସାଧ୍ୂକା | ମୁଖ୍ୟତଃ ଗଛ୍ଥ ଲେଖୁଥିଲେ 
ମଧ୍ଯ, ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରଦେଶର ପରିଧୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ବାହାରକୁ ଯାଇ ପାରିଚଟି ଅନୁବାଦ 
ମାଧ୍ଯମରେ | ଡିମାଣ୍ଡ ଅପେକ୍ଷା ତାଙ୍କର ସପ୍ଲାଇ ଅନେକ କମ୍‌ ଥିବାରୁ ଏବଂ ନିଜ ପରିଚୟର 
ବିଜ୍ଞାପନ ପାଇଁ ସେ ଚେଷ୍ଟା କରୁ ନ ଥିବାରୁ ସେ ହୁଏତ ଯେତିକି ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇବାର 
କଥା, ତାହା ପାଇ ନାହାନ୍ତି | 


ନାରୀଟିଏ ପ୍ରଥମେ ଗୃହିଣୀ ଓ ତା' ପରେ ସେ ଆଉ କିଛି । ସୂଜନଶୀଳତାର ସ୍ଵପ୍ନ 
ତ” ମନ ଆକାଶରେ ଉଇଁବା ପୂର୍ବରୁ ନିର୍ବାପିତ ହେବା, ଏକ ସାଧାରଣ କଥା । ସେଥୁରୁ 
ତାଙ୍କର ମୁକ୍ତି ଏକ ଦିବାସ୍ଵପ୍ଣ । ତା' ସନ୍ଗେ ସେ ଲଢ଼େଇ କରେ | କଲମ ଧରେ ସାଧାରଣ 


ମଣିଷ ପାଇଁ, ସମାଜ ପାଇଁ, ପ୍ରଜ୍ଞାପନରୁ ଦୂରରେ ଥିବା ଏହି କୁଶଳୀ ଶିଳଛୀ କେବେ ନିଜ 
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= ପ୍ର ଗତି ଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ : ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
ନାଁ ପଛରେ ଅଧ୍ୟାପକ କି “ଡକ୍ଟର” ବୋଲି ଲେଖୁବାକୁ ଇଚଛା କରି ନାହାନ୍ତି । ସାହିତ୍ୟରେ 
ନିରବଛିନ୍ନ ଭାବେ ଦୀର୍ଘ ଚାରି ଦଶନ୍ଧି ବିତାଇଥିବା, ଏହି ଲେଖୁକାଙ୍କର ଛଅଟି ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ 
(ଦୂରଟି ହିନ୍ଦୀ ସମେତ) ବ୍ୟତୀତ ଚାରିଟି ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଗୋଟିଏ ହିନ୍ଦୀରେ ଅନୁଦିତ ଉପନ୍ୟାସ 
ରହିଛି । ସେଥୁରୁ ପ୍ରଥମଟି ହେଲା- ( ୧) ଦୂରାନ୍ତର ପକ୍ଷୀ ( ୧୯୭୯), ( ୨) ଶୃଙଝଳିତା 
(୧୯୮୨), (୩) ପ୍ରତୀକ୍ଷିତ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ( ୧୯୮୬) ଏବଂ (୪) ଏତେ ପାଖରେ 
ଆକାଶ ( ୧୯୮୩),  ଦୂରାନ୍ତର ପକ୍ଷୀ” ଟି ମଧ୍ଯ ହିନ୍ଦୀରେ ଅନୁଦିତ ହେଇ “ ଦୂର କି ପରିନ୍ଦା” 
ନାମରେ ୧୯୯ ୭ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ¦ ମାର୍ଜିତ ଶଦ୍ଦ ଓ ମାପଚୂପ ବାକ୍ୟ ଭିତରେ, ତାଙ୍କ 
ଭାବଧାରା ବାନ୍ଧି ହେଇଥାଏ ବୋଲି ତାଙ୍କ ଗଳୋନ୍ୟାସ, ପାଠକ ମନରେ ଆଗକୁ ବଢ଼ିବାର 
ଉଚ୍ଟାଟନ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସହିତ, ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ଏକ ମନୋଜ୍ଞ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥାଏ | ରୋମାଣ୍ଟିକତାର ଶୈଳୀକ ପରିବେଷଣ ବିଷୟରେ, ଲେଖୁକା ବେଶ ସଚେତନ 
ମନେ ହୁଏ | “ହେଉ ଅଛି ଓ ହେଇ ନାହିଁ'ର ଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରି ପାରନ୍ତି । ନାରୀବାଦୀ ଏହି 
ଲେଖୁକା ଜୀବନର ବାସ୍ତବତା ଭିତରେ ଏକ ସଂଘର୍ଷମୟ ସାର୍ଥକ କାହାଣୀ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି 
ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କରେ | “ ଦୂରାନ୍ତର ପକ୍ଷୀ ' ତାଙ୍କର ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଉପନ୍ୟାସ । 


ରାଉରକେଲା ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ, ଆଉ ଜଣେ ବରେଣ୍ୟ ଲେଖକ ହେଉଛନ୍ତି ଡକ୍ଟର 
ଅର୍ଜୁନ ଶତପଥୀ | ଦୀର୍ଘ ଦିନର ଅଧ୍ୟାପନା ଭିତରେ, ସେ ଯେତିକି ଛାତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି, 
ସେତିକି ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଉଭୟ ହିନ୍ଦୀ ଓ ଓଡ଼ିଆରେ ମୌଳିକ ରଚନା 
ପାଇଁ ଡକ୍ଟର ଶତପଥୀଙ୍କ ନୀ ପ୍ରଥମରେ | ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କଥା ହେଲା ରାଉରକେଲାରେ 
ଉଭୟ ହିନ୍ଦୀ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଭିତରେ, ସମନ୍ୟର ସେତୁ ତିଆରି କରିବାରେ, ସେ 
ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଥମ | 


ଖାରବେଳ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସାଏ ଏବଂ ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କ ପରି ମହାନ୍‌ ବ୍ୟକ୍ତିତୃମାନଙ୍କ 
ଉପରେ, ଜୀବନୀମୂଳକ ଉପନ୍ଯାସ ରଚନା କରିବାରେ ସେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଥମ । ଭାରତର 
ଇତିହାସରେ ଖାରବେଳ ଓ ବୀର ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସାଏ ଏକ ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ ସ୍ଥାନର ଅଧ୍ବକାରୀ | 
ଓଡ଼ିଶାର ସାହିତ୍ୟ ଜତରେ ଭୀମଭୋଇ ମଧ୍ଯ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଦାବୀ ରଖନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ 
ଜୀବନକୁ ନେଇ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ଯେ ସହଜ କଥା ନୁହେଁ, ଏ କଥା ସମସ୍ତେ ସ୍ଵୀକାର 
କରିବେ । ଏହି ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ଆମ ଜାତୀୟ ଜୀବନକୁ ଉଦବୂଦ୍ଧ କରବା ସହିତ ହିନ୍ଦୀରେ 
ରଚିତ ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ଉପରେ ଉପନ୍ୟାସ ଆମ ସାହିତ୍ୟକୁ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ 

ସ୍ଥାନ ପ୍ରଦାନ କରିବ । 
< ୯ ୧ >+ । । 
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ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ରୂମି ଓ ଭୂମିକା 

ତାଙ୍କର ମୌଳିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ହେଲା - ଅଗ୍ନିପୁତ୍ର ( ୨୦୦ ୪) ଏବଂ ଆର୍ଯ୍ୟପୁତ୍ର 
( ୨୦୦୫) | ମୌଳିକ ହିନ୍ଦୀ ଉପନ୍ୟାସ ହେଲା “‘ପଟତି ହୁଇ ଖାଇ” ( ୨୦୦୦), 
“ ସତ୍ୟପୁତ୍ର ' ( ୨୦୦୩), ' ପାଷାଣକେ ପୁରକ୍ତେ ଚରଣ” ( ୨୦୦ ୪) ଏବଂ ଅନୁବାଦ 
ଉପନ୍ୟାସଟି ହେଲା “ ଅସୃଶ୍ୟ” ( ୨୦୦ ୬) ଅନୁବାଦ ଗରଚ୍ଛଟି ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର ପ୍ରାପ୍ତ 
ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଗାଏକୱାର୍ଡଙ୍କ ପୁସ୍ତକର ଅନୁବାଦ, ଅସୃଶ୍ୟତା ଉପରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ସାମାନ୍ୟ କେତୋଟି 
ପୁସ୍ତକ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ, ଏହି ଅନୁବାଦଟି ଯେ ଅନନ୍ୟ ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। 


ସବିତାରାଣୀ ବେହେରା ଆମ ଶିଳ୍ପ ସହରର ଆଉ ଜଣେ ଶଗ୍ତିଶାଳୀ ଞପନ୍ୟାସିକା | 
ଦୀର୍ଘ ଦିନର ଅବସ୍ଥାନ ଭିତରେ, ସେ ରାଉରକେଲାକୁ ଅତି ନିବିଡ଼ ଓ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବରେ 
ଦେଖୁଛନ୍ତି । ମୌଳିକ ଭାବରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟର ଜଣେ ନିପୁଣ କାରୀଗର 
ହେଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ, ତାଙ୍କ ହାତରୁ ଉପନ୍ୟାସ ବାଦ ପଡ଼ି ନାହିଁ | ରାଉରକେଲାରେ ତଳେ 
ପଡ଼ି ଆତଯାତ ହେଉଥିବା ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ନେଇ, ତାଙ୍କର ଗଛର ସୌଧ ସବୁ ଏବେ ବି 
ପାଠକ ମନକୁ ଜୀବନ୍ତ କରି ରଖୁଥିବା ବେଳେ, ତାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ଉପନ୍ୟାସ ‹ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ 
୨୦ ୦୦ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇ, ବେଶ ଆଲୋଚନାର ବଳୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲା | ଶତାଦ୍ଦୀ 
ଆରମ୍ଭରେ, ଏହି ଲେଖକା ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ଜୀବନଧର୍ମିତାର ଯୋଉ 
ନୂଆ ପ୍ରଷ୍ଠାଟିଏ ଖୋଲିଥିଲେ, ତାହା ସେତେବେଳେ ପ୍ରାୟ ପ୍ରଥମ କରି କହିଥାଲା ଯେ 
ନିଃ ସ୍ବାର୍ଥପର କର୍ମକାରଣରେ ସମାଜଠାରୁ ପ୍ରତ୍ୟାଶାର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ ନାହିଁ । ସେ “ ଏକେଲା 
ଚଲ୍‌ରେ”ରେ ବିଶ୍ଵାସ କରେ ଏବଂ ଏକୁଟିଆ ଅନ୍ଯ କାହାରି ସହାୟତାକୁ ଅପେକ୍ଷା ନ 
କରି ଆଗେଇ ଚାଲେ । 


ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଣିଷର ଅନ୍ୟ ନାମ ସ୍ଵାର୍ଥପରତା ଓ ଆତ୍ଧକୈନ୍ଦିକତା ଥିଲାବେଳେ 
ଲେଖୁକା ସବିତରାଣୀ ବେହେରା, ନିଃସ୍ବାର୍ଥପର କର୍ମ ସଂସ୍କୃତିର ଆହ୍ଵାନ ଦେଇ ସାହିତ୍ୟର 
ଯୋଉ ନୂତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି, ତା'ର ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ହାତରୁ 
ଅଧ୍ବକ ଉପନ୍ୟାସ ଆଶା କରାଯାଏ । 


ରାଜ୍ୟବର୍ବନ ଧଳ ମହାପାତ୍ର ଆମ ସମୟର ଜଣେ ବଳିଷ୍ଠ କଥାଶିଛୀ ! ମୌଳିକ 
ଭାବରେ ସେ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାର ଜଣେ ସୁପରିଚିତ ଗନ୍ଚ ଲେଖକ ହେଲେ ମଧ୍ୟ, ସେ ଇତି 
ମଧ୍ଯରେ ତିନୋଟି ଚମଜାର ଉପନ୍ୟାସ ସୃଵ୍ଚି କରି ପାରିଛନ୍ତି ଏହା ବୋଧେ ବହୁ ପାଠକ 
ଜାଣି ନ ଥିବେ । ଗଛରେ ଉପନ୍ୟାସର ମନୋଜ୍ଞ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଗୁନ୍ପିତ କରାଇବା ଏବଂ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଗଛର ନୂତନ ମାନଚିତ୍ର ଆଙ୍କିବାରେ, ରାଜ୍ୟବର୍ବ ନଙ୍କ ହାତର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵାଦ 
ରହିଛି । 
| ୫ ୯୨ >< 
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= ପର ଗିତି ଶି ଳ ସୀ ହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୂ ମିଜା 

ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ହେଲା “ହୃଦୟର ସୀମାରେଖା” ( ୨୦୦୦), “ବେଳ 
ଭଲ ନାହିଁ” ( ୧୯୯୮) ଏବଂ “ପୂଣ୍ୟ ପତିତା” ( ୨୦୦୭) | ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ସବୁ 
ବେଳେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ତଥା ଜୀବନଧର୍ମୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଥଲା ବେଳେ, ସମଗ୍ର 
ଭାରତକୁ ଗୋଟିଏ ଇଉନିଟ୍‌ରେ ପରିଣତ କରିବାର ଉଦ୍ଯମ, ତାଙ୍କୁ ଜାତୀୟ ସମସ୍ଯାକୁ 
ଆଖୁ ଆଗରେ ରଖଥ୍‌ବାର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ତାଙ୍କ ‘ହୃଦୟର ସୀମାରେଖା” ରେ | ଯୁଦ୍ଧ 
ଓ ଦେଶ ବିଭାଜନର କରୁଣ ଦୃଶ୍ୟସବୁ ସମସ୍ତ ମଣିଷ ସମାଜକୁ ଆଜି ବିପନ୍ନ କରି ରଖୁଛି | 
ଲେଖକ ଏଇ ମାନବିକ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ଚିନ୍ତିତ । ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହା ଏକ ନୂଆ 
ସ୍ଵର । 


ପତିତାକୁ କେତେ ଜଣ ପୁଣ୍ୟତୋୟାରେ ପରିଣତ କରି ପାରନ୍ତି ୨ କେତେ ଜଣ 
ପତିତାର ସ୍ଵାଧୀନତା, ସ୍ଵାଭିମାନ ପାଇଁ ଲଢ଼େଇ କରି ପାରନ୍ତି । ଲେଖକ ଖାଲି ଜଣେ 
ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ କର୍ମୀ ନୁହଁନ୍ତିୟ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ପରମ୍ପରା ଭାଙ୍ଗ ନୂତନ ସଂଗ୍ରାମୀ 
ଚେତନାଟିଏ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଆଗ୍ରହୀ | ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ଏଇ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସଶ୍ରଦ୍ଧ ପାଠକୀୟତା 
ଦାବି ରଖେ | ଧର୍ମର ଅପାଂକ୍ତେୟ ଧାନ ଧାରଣା ଭାଙ୍ଗ ନୂତନ ପୂୃଥବୀର ପରିକଳ୍ପନା ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ, ଏକ ମହାର୍ଘ୍ୟ ସନ୍ଦେଶ | ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଯେ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗଳ୍ପ 
ମଧ୍ଯ (ଛଅଟି ଗଛ ସଂକଳନ ମଧ୍ଯରୁ) ଏଇ ସବୁ ମହାମାନବିକ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ରଚିତ | 
ସାହିତ୍ୟର ଭବିଷ୍ୟତ ପାଇଁ ଏହା ଏକ ଶୁଭ ଲକ୍ଷଣ । 


ଦେବ କୂମାର ରାୟ ଆଉ ଜଣେ ଲେଖକ ଯାହାଙ୍କ ହାତ ପ୍ରାୟ ସାହିତ୍ୟର ସବୁ 
ଶାଖା ପ୍ରଶାଖାକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରି ସାରିଚି | ଲେଖନ୍ତି କମ୍‌ ନିଶ୍ଚୟ କିନ୍ଧୁ ପାଠଜୀୟତା ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି 
ଅନେକ ବେଶି | ଗଳ୍ଛ, ଉପନ୍ୟାସ ଓ ନାଟକ ପାଇଁ ସେ ଯଦିଓ ସୁପରିଚିତ ସେ ବେଳେବେଳେ 
ମନନଶୀଳ କବିତା ମଧ୍ଯ ରଚନା କରନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଦୁଇଟି ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରକାଶିତ । ' ନ୍କ ' 
( ୧୯ ୯୪) ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି “ତ୍ରିଭୁଜ” ( ୨୦୦୭) | “ନର୍କରେ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବବାଦ 
ଓ ଆଦର୍ଶର କଥା କୂହା ଯାଇଥିଲା ବେଳେ, °ତରିଭୁଜୀରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ଯୁଗରେ 
ସାହିତ୍ୟ, ଦର୍ଶନ ଓ ସମାଜତର୍ତ୍‌ ମୁଖ୍ୟ ଉପଜୀାବ୍ୟ ¦ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ବିଷୟ ସୂକ୍ଷ୍ମ ମନ ସ୍ତାତ୍ଵିକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ହେଇ ଥରବାରୁ ଏ ଗୁଡ଼ିକ ଆମ ପାରସ୍ତାରିକ ଉପନ୍ୟାସର ଧାରାଠାରୁ ଯେ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 


ଅଧ୍ୟାପିକା ( ଡକ୍ଟର) ବାସନ୍ତୀ ରଥ ଅନୁବାଦ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାମ । ସଂଖ୍ୟା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସର୍ଜନା ତାଙ୍କର ଅନେକ କମ ହେଇଥଲେ ମଧ୍ଯ, ଗୁଣାତ୍ୃକମାନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ ଯେ 
ଜଣେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଅନୁବାଦିକା, ଏ କଥା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକାର କରେ । 
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ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
ମୌଳିକ ରଚନା ତାଙ୍କର ଅନେକ କମ୍‌ | କିନ୍ଧୁ ଗଳ୍ପ ଅନୁବାଦ ତାଙ୍କୁ ସମ୍ମାନର ସୋପାନରେ 
ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇଛି । “ସମକାଳୀନ ଭାରତୀୟ ଗଳ” ତାଙ୍କର ଅନବଦ୍ୟ କଳାକୃତି 


(ଅନୁବାଦରେ) । ଅନୁବାଦ ପାଇଁ କାହାଣୀ ନିର୍ବାଚନ ତାଙ୍କର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କଳା | 


ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଓ ଏକମାତ୍ର ଉପନ୍ୟାସ “ତୁମ ପାଇଁ” ( ୨୦୦୮) ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ 
ଖ୍ୟାତି ସମ୍ପନ୍ନ ଲେଖକ ହିମାଂଶୁ ଯୋଶୀଙ୍କ ବହୁ ପଠିତ ଓ ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଉପନ୍ୟାସ “ ତୁମ୍ହାରେ 
ଲିଏ”ର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ ଧାରାବାହିକ ଭାବେ “କାଦନ୍ିନୀ”ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ପରେ, 
ଏବେ ପ୍ରଶଂସାର ସୁଅ ଛୁଟିବାରେ ଲାଗିଛି । ଉପନ୍ୟାସଟି କ୍ଷୁଦ୍ର । ଦେହାତୀତ ପ୍ରେମର 
ଏକ ଅନବଦ୍ୟ କାହାଣୀ | ଭାରତୀୟ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟରେ, ପ୍ରେମ କାହାଣୀର ଅବଶ୍ୟ ଅଭାବ 
ନାହିଁ । କିନ୍ଧୁ ଅବଶ୍ୟ ଅଭାବ ଅଛି ହିମାଂଶୁ ଯୋଶୀଙ୍କ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ପ୍ରେମର ଅପୂର୍ବ ପରିଭାଷା | 
ହୃଦୟର ଉଦ୍‌ବେଳନକୁ ରୋକି ହୁଏ ନାହିଁ । 


ଡକ୍ଟର ଶ୍ରୀଚରଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରତିଭା ସାରା ଓଡ଼ିଶାରେ ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି | 
ରାଉରକେଲା ସହିତ, ତାଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ଅନେକ ଦିନର | କିନୁ ସେ ଯେ ଜଣେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ଶିଶୁ ଉପନ୍ଯାସକାର ଏ କଥା ହୁଏତ କମ୍‌ ଲୋକ ଜାଣନ୍ତି । ଶିଶୁ ଓ କିଶୋରମାନଙ୍କ 
ମନସ୍ତତ୍ତ୍କୁ ନେଇ, ତାଙ୍କର କବିତା ଯେମିତି ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ସେମିତି ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ 
“ ଯେଣେ ଇଛା ତେଣେ ଯା” (୧୯୮୬) | 


ଏହି ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ତା'ର ଶିରୋନାମା ଅନୁସାରେ, ଗୋଟାଏ ଚାଲୁ କାହାଣୀ ବୋଲି 
କହି ହେବ ନାହିଁ । ସେ ପିଲାମାନଙ୍କୁ କହିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ଯେ ବିନା ପରିଶ୍ରମରେ କିଛି 
ମିଳେନା । କଠୋର ପରିଶ୍ରମ ବିନା କିଛି ମିଳେନା । ଆମ ଓଡ଼ିଆ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟରେ କୋଉ 
ଯୁଗରୁ ରାଜାରାଣୀ ଓ ବୁଢ଼ୀ ଅସୁରୁଣୀ କିମ୍ବା ଅଜା ଆଇଙ୍କ ଗପସପ ଆସନ ମାଡ଼ି ବସିଛନ୍ତି 
ଆମେ ତା” ବାହାରେ ଯାଇ ପାରୁନୁ । କିନଧୁ ଆଜିର ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟା ଓ ବିଜ୍ଞାନ ଯୁଗରେ 
ଯେତେବେଳେ ପିଲା ଅଧ୍ବକରୁ ଅଧକ କମ୍ପ୍ୟୁଟର ପ୍ରିୟ ହେଲେଣି ସେତେବେଳେ ଶିଶୁ 
ମାନସିକତା, ସେ ସବୁ ପୂରୁଣା ପରମ୍ପରାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଅନେକ ଆଗକୁ ମାଡ଼ି ଗଲାଣି ! 
ଶ୍ରୀଚରଣବାବୁ ସମୟ ସହିତ ତାଳ ଦେଇ ପିଲାଙ୍କୁ ନୂତନ ମନ୍ତ୍ରରେ ଅଭିମନ୍ତିତ କରିଛନ୍ତି । 
ଏହା ହି ବଡ଼ କଥା | 

ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟର ଆଉ ଜଣେ ପ୍ରତିଭାଧର ହେଲେ ଡକ୍ଟର କୃତିବାସ ନାୟକ । ସେ 
ମଧ୍ଯ ଜଣେ ଉପନ୍ୟାସିକ ଏବଂ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଗୀତିକବି । ତାଙ୍କର ଦୂଇଟି ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରକାଶିତ | 
( ୧) କୂଳବୋହୂ ( ୨୦୦୩) ଏବଂ ( ୨ ) ଶୁଭଲକ୍ଷ୍ମୀ ( ୨୦୦ ୨) ଦୂରଟି ଉପନ୍ୟାସର 
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ପ୍ର ଗିତି ଶିୀଳ୍ଚ ସୀ ହିତ୍ୟ : ଭୂମି ଓ ଭୁମିକା 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅସାଧାରଣ ! “ କୂଳବୋହୂ'ରେ ମହିମାଧର୍ମରେ ଦୀକ୍ଷିତ ଗୋଟିଏ ପରିବାରରେ 
ଘଟିଥିବା ଅଘଟଣ କାହାଣୀର କେନ୍ଦ୍ର ବିନ୍ଦୁ ହେଇ ଜଣେ ଯୋଗୀର ମୁଖା ଖୋଲି ଦେଇଥିଲା 
ବେଳେ, ଉପନ୍ୟାସ ' ଶୁଭଲକ୍ଷ୍ମୀଂ ଜଗନ୍ନାଥ ଧର୍ମକୁ ବିଶ୍ଵ ଦରବାରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରାଇବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଚି । ଏହି ଉପନ୍ୟାସଟି ମଧ୍ଯ ଗତ ପାଞ୍ଚ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ, ତା'ର ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ଶୀର୍ଷରେ ପହଞ୍ଚବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥିବା ବେଳେ, ଏ ଯାବତ ତିନୋଟି ସଂସ୍କରଣ ଶେଷ 
ହୋଇ ସାରିଲାଣି । ତା' ଛଡ଼ା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଯେ “ ଶୁଭଲକ୍ଷ୍ମୀ” ହିନ୍ଦୀରେ ଅନୁଦିତ ହେଲା 
ପରେ, ବହୁ ପୁରସ୍କାର ପାଇ ସାରିଲାଣି । 


ବରିଷ୍ଠ ପୋଲିସ୍‌ ଅଫିସର (ଅଧୁନା ଅବସର ପ୍ରାପ୍ତ ବିପିନ ବିହାରୀ ମିଶ୍ର 
ରାଉରକେଲାରେ ଥୁଲେ ପ୍ରାୟ ଦୁଇ ବର୍ଷ । କିନ୍ତୁ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ସମୟ କେବେ ବାଧକ 
ହୁଏ ନାହିଁ । ଏହି ସମୟ ଭିତରେ ସେ ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ପୁସ୍ତକ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଓ ଅନୁବାଦ 
କରେଇଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ | ତାଙ୍କର ଚାରୋଟି ମୌଳିକ ଉପନ୍ୟାସ ଥବା ଜଣାଯାଏ ! ‘ସହରର 
ଉପକଣ୍ଠ” ( ୧୯ ୯୩), “ଗୋମତୀର ହସ” ( ୧୯୯ ୪), “ ଦିଗନ୍ତର ପଥେ” (୧୯୯୮) 
ଏବଂ “କଥା ସେ କାଳର” ( ୧୯ ୯୮) | ତେବେ “ସହରର ଉପକଣ୍ଡେ' ଉପନ୍ୟାସ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର ପାଇଛି ଏବଂ ଏଇଟି ମଧ୍ଯ ହିନ୍ଦୀରେ ଅନୁଦିତ ହେଇ, 
ଗୋଟିଏ ଚର୍ଚ୍ଚାର ବଳୟ ଭିତରକୁ ଆସି ପାରିଛି । 


ଡକ୍ଟର ମଧୁସୂଦନ ଶାହା ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାଭାଷୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ, ଜଣେ ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଲେଖକ 
ଓ ଅନୁବାଦକ ! ଇସ୍ପାତ କାରଖାନାକୁ ସେ ଅତି ନିକଟରୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି ବୋଲି ତା'ର 
କର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ, କାରଖାନାର ପ୍ରଥମାବସ୍ଥାରେ ଯୋଉ ବାସଗ୍ଧହ ସମସ୍ୟା ଥଲା 
ତା” ଉପରେ ଚମକ୍ରାର ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖୁଛନ୍ତି | 


ଶିଳାୟନର ପ୍ରଭାବକୁ ସେ ଯେମିତି ଭେଟିଛନ୍ତି, ତା'ର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି ଉପନ୍ୟାସ 
' ଏକ ପରଦା ତୋ କପୋତର”ରେ ( ୧୯୬୬) | ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ମୌଳିକ ହିନ୍ଦୀ ଉପନ୍ୟାସଟି 
ହେଲା “ ସ୍ଵପ୍ପୋକା ସାହାଜାହାନ” । ଏହା ଏକ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ । ଏହାଛଡ଼ା ଚାଙ୍କର 
ଆଉ ତିନୋଟି ଓଡ଼ିଆରୁ ହିନ୍ଦୀ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ବିପିନ୍‌ ବିହରୀଙ୍କ 
“ସହରର ଉପକଣ୍ଡେ' ମହାପାତ୍ର ଯତାନ୍ଦ୍ର କୁମାରଙ୍କ ତୃତୀୟ ନୟନ” ଏବଂ କ୍ୃତିବାସ 
ନାୟକଙ୍କ ' ଶୁଭଲକ୍ଷ୍ମୀ' । ସୁଖର କଥା ତିନୋଟି ବହୁ ଚର୍ଚିତ ଉପନ୍ୟାସକୁ ମଧୁସୂଦନ ଶାହା 
ହିନ୍ଦୀରେ ଅନୁବାଦ କରି ହିନ୍ଦୀ ପାଠକମାନଙ୍କଠାରେ ପହଞ୍ଚେଇବା ଦ୍ଵାରା, ତାହା ସମ୍ମାନର 
ଅନ୍ୟ ଏକ ସ୍ତରକୁ ଉନ୍ନୀତ ହେଇଗଲା । ଅନୁବାଦର ଉପକାରୀତା ଏଇଠି ପ୍ରମାଣିତ ହେଇଯାଏ | 
ଦୁଇ ଭାଷା ଭିତରେ ସେତୁ ପରି କାମ କରେ । ଡକ୍ଟର ଶାହା ଖାଲି ଉପନ୍ୟାସ ନୁହେଁ 
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ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୁମି ଓ ଭୁମି କି | mmmormmrereeraaaasameaeeeaee 
ବହୁ ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ମଧ୍ଯ ହିନ୍ଦୀରେ ଅନୁବାଦ କରି ଓଡ଼ିଆ ପାଠକମାନଙ୍କର ପ୍ରିୟ ପାତ୍ର ହୋଇ 
ପାରିଛନି | 

ସଦାନନ୍ଦ ତ୍ରିପାଠୀ ଓଡ଼ିଶାର ସାହିତ୍ୟ ମହଲରେ ଏକ ସଶ୍ରଦ୍ଧ ନାମ ! ଆମ ସମୟରେ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଯୋଉ କେତେ ଜଣ ଗାଳିକ ଆଗଧାଡ଼ିରେ ଅଛନ୍ି, ସେମାନଙ୍କ ଭିତରୁ 
ସଦାନନ୍ଦ ଜଣେ | ଗଳ୍ପରେ ମଧ୍ଯ ସେ ପାଇଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର | 
କିନ୍ଧୁ ତାଙ୍କ ହାତରୁ ଯେ ଗୋଟିଏ ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟି ହେଇଛି, ଏ କଥା ବହୁତ କମ୍‌ ଲୋକ 
ଜାଣିଥିବେ | “ରକ୍ବୀଜ” ( ୨୦୦୦) ତାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ଉପନ୍ୟାସ ଯାହା “ ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା” 
ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଚି । ପୁସ୍ତକ ଆକାରରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ନ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଦୃଵ୍ିରୁ ତାହା ଏକଦା ଚର୍୍ଚାର ବିଷୟ ଥିଲା | ଲେଖକଙ୍କ କହିବା ଅନୁସାରେ ତାହା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇବା ପୂର୍ବରୁ ପରିବର୍ଭିତ ଓ ପରିବର୍ଵିତ ହେବ | ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ ଅତି ସହଜ ଓ 
ସରଳ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନରୁ ଆରମ୍ଭ । ବାଲ୍ୟକାଳରୁ ଲେଖକଙ୍କ ସହ ଘନିଷ୍ଠଭାବେ ଆଦ୍ଯ 
ଯୌବନକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯାବତୀୟ ଭଲ ମନ୍ଦରେ ମିଶିଥିବା ଜଣେ ଦୁର୍ଵର୍ଷ ତଥା ଦୁଃସାହସୀ 
(ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନ ସହିତ ଜଡ଼ିତ) ଚରିତ୍ରର ଅଦ୍ଭୁତ ନିଷ୍ଠରି ତଥା କାର୍ଯ୍ୟଶୈଳୀ ହିଁ ମୂଳ 
କଥାବସ୍ତୁ 

ଅଧ୍ୟାପିକା ମଞ୍ଜୁ ଶର୍ମା ମହାପାତ୍ର ସାହିତ୍ୟ କୃତି ସହିତ, ଓଡ଼ିଶାର ପାଠକ ଅପରିଚିତ 
ନୁହେଁ । ଖୁବ କମ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ବିଶେଷ କରି ଅନୁବାଦ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଯେପରି ନିଜର ସ୍କାନ ବାଛି ନେଲେ, ତାହା ପ୍ରଶଂସାର କଥା | ଏବେ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ 
ପରିଚୟ ବାହାରକୁ ମଧ୍ଯ ଯାଇ ସାରିଲାଣି । ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ “ ଅଜ୍ଞାନ ଡଗର ' 
( ୧୯ ୯୯) ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ପରେ, ସେ ରାଉରକେଲାର ସାହିତ୍ୟିକ ମହଲରେ ପରିଚିତ 
ହେଇ ଉଠନ୍ତି | ଦ୍ଵିତୀୟ ଉପନ୍ଯାସ ‘ଗୁଲ ବରଦ” ( ୨୦୦୦) ଓ ତୃତୀୟ ଉପନ୍ୟାସ 
‘ତୁମ ଲୌଟ ଆଓ ନା” ( ୨୦୦୬) | ଏ ଗୁଡ଼ିକ ଦିଲ୍ରୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ବେଶ୍‌ ସୁନାମ 
ଆଣି ଦେଇଛି । ତାଙ୍କର ଅନୁବାଦ ଭିତରେ, ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କ ‹ ପ୍ରତିଭା” , ପରକାଶ 
କୁମାର ପରିଡ଼ାଙ୍କ ‘ଜଳ ଦର୍ପଣ” । ତା'ଛଡ଼ା ତାଙ୍କର ଆହୁରି କେତୋଟି ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ଓ 
କବିତା ପୁସ୍ତକର ଅନୁବାଦ ମଧ୍ଯ ରହିଚି । ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଗୌରହରି ଦାସଙ୍କ “ଦୂର୍‌ 
ଆକାଶ କା ପଞ୍ଚି' ଓ କବି ରାଜୁ ସାମଲଙ୍କ “ବାଦଲୋୌ କେ ପାର! ପ୍ରଧାନ ¦ ତା'ଛଡ଼ା 
ଓଡ଼ିଶାର ବିଶିଷ୍ଟ ନାରୀ କବିମାନଙ୍କ ଶହେଟି କବିତାକୁ ନେଇ ହିନ୍ଦୀରେ ଏକ ସଂକଳନ 
ମଧ୍ଯ ସେ ପ୍ରକାଶ କରି ସାରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶା ପାଇଁ ସେ ଏକ ଗୌରବର କଥା | 

ରାଧୁ ମିଶ୍ରଙ୍କୁ ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି ଜଣେ ବ୍ଯଙ୍ଗ ଲେଖକ ହିସାବରେ । ଓଡ଼ିଶା ଭିତରେ 
ଓ ବାହାରେ ମଧ୍ଯ ରାଧୁ ମିଶ୍ରଙ୍କର ଏଇ ପରିଚୟ ! ବ୍ୟଙ୍ଗ ଗଛ ଓ କବିତା ଲେଖୁ ସେ ଭଲ 
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= ପ୍ର ଗତି ଶି ଳ ସା ହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
ନୀ ଅର୍ଜିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କଥା ତାଙ୍କର ବଢ଼ିଲା ଝିଅଙ୍କ ବାପା” ପୁସ୍ତକକୁ ସମସ୍ତେ 
ଉପନ୍ୟାସ କହୁଥିଲା ବେଳେ, ସେ ମନା କରନ୍ତି । ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଭାଷାରେ ତାହା 
'ପ୍ରାୟୋପନ୍ୟାସ” ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ ବୋଲି ସେ କହନ୍ତି । ସାହିତ୍ୟର କେଉଁ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପୁସ୍ତକଟିକୁ 
ରଖୁ ହେବ । ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ “ଦେଶ କାଳ ପତ୍ରଂକୁ କେହି କେହି ଉପନ୍ୟାସ 
କହୁଥିଲା ବେଳେ, ଆଉ କେହି ପ୍ରବନ୍ଧ ବୋଲି କହନ୍ତି । ତେବେ ପାଠକ ମହଲରେ ରାଧୁ 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଯିଏ ଯାହା କହୁନା କାହିଁକି ଆମ ମତରେ ସେଥୂରେ ଉପନ୍ୟାସର 
ଆବଶ୍ୟକତା ବାରିହେଇ ପଡ଼େ | 

ରମେନ୍ଦ୍ର କୂମାର ଆମ ସହରର ଆଉ ଜଣେ ଜଣାଶୁଣା ଲେଖକ । ବେଶି ଲୋକ 
ତାଙ୍କୁ ଜାଣି ନ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ, ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟକୃତି କମ୍‌ ନୁହେଁ । ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାଭାଷୀ ଲୋକ 
ହେଇ ଥଲେ ମଧ୍ଯ, ସେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଇଂରାଜୀରେ ଲେଖୁ ଥାଆନ୍ତି । ଆମେ ସମସ୍ତେ ଜାଣୁ 
ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ କିଶୋର ଉପଯୋଗୀ ଉପନ୍ୟାସ ଏବେ ଚହଳ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ପୁସ୍ତକଟିର 
ନାମ “Te୮୦୮ ନ Fun City’ ( ୨୦୦୮) ତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଚନ୍ତି ଦିଲ୍ଲୀର ନଭନିତ୍‌ 
ପବ୍ଧିକେସନ୍‌ । ପ୍ରାୟ ୧୮୦ ପୃଷ୍ଠାର ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ଗୋଟିଏ କୌତୁକ ସହରରେ 
ପିଲାମାନେ: କେମିତି କୌତୁକର ଆତଙ୍କବାଦକୁ ମୁକାବିଲା କରିଚନ୍ତି ସେ ସବୁର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ରହିଛି । ଉପନ୍ୟାସଟି ଏପରି ମଜାଦାର ହୋଇଚି ଯେ ତାହା ଏବେ ପିଲାଙ୍କର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ହେଇ ଉଠିଟି । 

ଇସ୍ପାତ ସହରରେ ବହୁଦିନ ଧରି ଅବସ୍ଥାନ କରିଥିବା ଆଉ ଜଣେ ବହୁ ଚର୍ଚିତ 
ଲେଖକ ମଧୁର କମଳଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟକୁ ଦାନ କମ ନୂହେଁ । ସେ 
ଏବେ ଆଉ ଏଠି ରହୁ ନ ଥିବାରୁ ତାଙ୍କ ବିଷୟରେ ସଠିକ୍‌ ତଥ୍ୟ ମିଳି ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ସେ 
ରାଉରକେଲା ତଥା ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ଲେଖକ ଲେଖୁକାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟଯାସକୁ ହିନ୍ଦୀରେ 
ଅନୁବାଦ କରି ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ସେମାନଙ୍କୁ ପରିଚିତ କରାଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ 
ପ୍ରଦୋଶ ମିଶ୍ର, ସ୍ଵର୍ଣଦେବୀ, ସଂଯୁକ୍ତା ମହାନ୍ତି ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରଧାନ | 

ଜ୍ୟୋତସ୍ଥା କୁମାରୀ ନାଏକ ଆମ ସହରର ବୋଧେ କନିଷ୍ଠତମା ଲେଖୁକା । ଗଳ୍ପ, 
କବିତା, ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖୁ ସୁନାମ ଅର୍ଜନ ପରେ, ହଠାତ୍‌ ସେ ଉପନ୍ୟାସକୂ ଲମ୍ଫ ପ୍ରଦାନ 
କରି ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଚମକେଇ ଦେଇଛନ୍ତି । “ ନିସ୍ତରଙ୍ଗ ତରଙ୍ଗ ' ( ୨୦୦୮) ତାଙ୍କର ଏବେ 
ଏବେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ ମଧ୍ୟ ଅନନ୍ୟ | ଗୋଟାଏ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ଶିଶୁକୁ 
ନେଇ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଜଣେ ମହିଳା ଡାକ୍ତର, କେମିତି ତାଙ୍କ ନିଜ ପରିବାରରେ ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକ 
ସବୁର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଇଛନ୍ତି, ତା'ର ଏକ ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ର ରହିଚି ଉପନ୍ୟାସରେ । ଉପନ୍ୟାସର 
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ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
ଶେଷାଂଶ ମିଳନାନ୍ତକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ, ତାର ଏଣ୍ଟି ଏଷ୍ଟାବ୍ିସ୍‌ମେଣ୍ଟ ସ୍ଵର ପାଠକ ହୃଦୟରେ 
ବିଦ୍ରୋହ ସୃଷ୍ି କରେ । ତାକ୍ତରୀ ପ୍ରଶାସନ ଭିତରେ ଥବା ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ଅବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଲେଖୁକା, 
ଅତି ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ନିରୀକ୍ଷଣ କରିଚନ୍ତି ନି୍ଚୟ | ଲେଖୁକା ଜଣେ ଦକ୍ଷ ଚିତ୍ରଶିଛୀ ମଧ୍ଯ । 
ସାହିତ୍ୟରେ ଶିଳର କାରୀଗରି ଏବଂ ଚିତ୍ରର କଳା କୌଶଳ ଓ ଉଭୟର ସମନ୍ୟ ଘଟିଛି, 
ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ | ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସଟି ତାଙ୍କର ଉଜ୍ବଳ ଭବିଷ୍ୟତର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ 
କରେ | ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ପୁସ୍ତକଟି ମଧ୍ଯ ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସିତ ଆଲୋଚକ ଓ ପାଠକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା । 

ରାଉରକେଲାର ଉପନ୍ୟାସ ପୃଥିବୀର ବିଷୁବ ରେଖା ଚାରିପଟେ ବୁଲି ସାରିଲା ପରେ, 
ମୁଁ ଏବେ ଆରମ୍ଭ କରିଥିବା ସ୍ଥାନରେ ଆସି ପହଞ୍ଚୁଛି । ମୋ” ନିଜର କେତୋଟି ଉପନ୍ୟାସ 
କଥା କହି ମୁଁ ମୋର ଆଲୋଚନା ଶେଷ କରିବି । ଏ ଯାବତ୍‌ ମୋର ପାଞ୍ଚଟି ମାତ୍ର ଉପନ୍ୟାସ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ସେ ଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ପ୍ରଥମ ପୃଥିବୀ” ( ୧୯୯୮), ' ଭାଙ୍ଗିଯାଏ ଦୁର୍ଗ 
ଓ ଦେଉଳ” ( ୨୦୦ ୪), ଏହି ଉପନ୍ୟାସଟି ଧାରାବାହିକ ଭାବେ ‘ସହଯୋଗୀ”ରେ ପ୍ରକାଶିତ | 
କିନ୍ଧୁ ପୁସ୍ତକ ଆକାରରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ନାହିଁ ।“ଫସିଲ୍‌' ( ୨୦୦ ୭) ଏବଂ ଚତୁର୍ଥ ଉପନ୍ୟାସ 
ହେଲା ' ଉତ୍ତରଣ:ପାର୍ବଣ” ( ୨୦୦୭ ରେ ଅର୍ପିତା ପୂଜାସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶିତ) । ଅନ୍ୟଟି 
ହେଲା ‘ଗାନ୍ଧାରୀ ( ୨୦୧୩) | 

ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ ସାଧାରଣ ଜନ ଜୀବନକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି । ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ 
“ପ୍ରଥମ ପୃଥବୀ'ରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ରାଜନୀତି, ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷ ଓ ଉଚ୍ଚ ଓ ନିମ୍ନ ଜାତି ଭିତରେ 
ଥିବା ପାର୍ଥକ୍ୟକୁ ନ୍ୟୁନ କରି ଦେବାର ସମାଧାନର ସୂତ୍ର | ଦ୍ବିତୀୟଟି ଶିନ୍ତ ସଭ୍ୟତାରେ ଓ 
ସଂସ୍କୃତିରେ ଥବା ମିଥ୍ୟା ଅହଂକାର ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବନକ୍ଷୟର ଚିତ୍ର | ତୃତୀୟ, ଫସିଲ୍‌'ରେ 
ବାବାବାଦ”ର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଓ ଅବକ୍ଷୟର ଏକ ମାର୍ମିକ ଚିତ୍ର ଏବଂ ଚତୁର୍ଥ ଉତ୍ତରଣ: 
ପାର୍ବଣ”ରେ ଶିଛାୟନର ପ୍ରଭାବରେ ଆଧୁନିକ ଭାରତରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିବା ବଜାରୀକରଣରେ 
ଭୋଗବାଦୀ ସଂସ୍କୃତିର, ଚରମ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ପ୍ରତିଫଳିତ | “ ଗାନ୍ଧାରୀ” ବୋଧେ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ ଯୋଉଥରେ କେବଳ ପୋଲିସ୍‌ ଜୀବନର ହା” ହୁତାଶ 
ପ୍ରତିଫଳିତ । 

ମୋଟା ମୋଟି ଏହା ହିଁ ରାଉରକେଲା ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟର ପରିମଣ୍ଡଳ । ତା” 
ସତ୍ବେ ମୋ” ଦୃଷ୍ଟିର ପରିଧ୍ବ ବାହାରେ ଯେ ଆହୁରି କିଛି ନୁହେଁ ବେଶ କିଛି ରହି ଯାଇ ନ 
ଥିବ, ସେ କଥା କହି ହେବ ନାହିଁ । ରାଉରକେଲାର ଅର୍ଵଶତାବ୍ଦୀର ଇତିହାସ ଭିତରେ 
ଯେତେ ସବୁ ହାନୀ ଲାଭ ହା” ହୁତାଶର ଅମୂର୍ର ଉଚ୍ଲାସ ଉତ୍ଥତ ହୋଇଛି ବିନ୍ଦୁରୁ ବଳୟ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେତେ ସବୁ ପରିବର୍ଗନ ସଂଗଠିତ ହେଇଚି ସେ ସବୁର ସଂକଳନ ହୃ ଏତ ସମ୍ଭବ 
ହୋଇନାହିଁ, ହୋଇ ନ ଥିବ ମଧ୍ଯ । 
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ତାଂ ସତ୍ବେ ଯେତିକି ସାହିତ୍ୟ, ତାହା ଯୋଉ ଭାଷାରେ ହେଉନା କାହିଁକି, ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଚି ସେ ସବୁର ଗୋଟାଏ ମୋଟାମୋଟି ଚିତ୍ର ଆମ ସାହିତ୍ୟକାରମାନେ ଆଙ୍କି ପାରିଛନ୍ତି 
ବୋଲି ଆମର ମନେ ହୁଏ | ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ଓ ସାମାନ୍ୟ କିଛି ହିନ୍ଦୀ 
ସାହିତ୍ୟର ଉପନ୍ୟାସ କଥା କୁହା ଯାଇଛି । ରାଉରକେଲାର ମିଶ୍ର ସଂସ୍କୃତି ଆହୁରି ବହୁ 
ଭାଷାର ସାହିତ୍ୟ, ଅତି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ରଚନାମାନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିବ । 

ସ୍ଥାନୀୟ ଆଦିବାସୀ ଭାଷାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତୀୟ, ଉର୍ଦ୍ଧ ପଞ୍ଜାବୀ, 
ସାନ୍ତାଳୀ ଏବଂ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାର ସାହିତ୍ୟ ସବୁ ଆମ ଶିଳ୍ପ ସଂସ୍କୃତିକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଚି । 
ଆମେ ସେ ସବୂର ଧାରାବାହିକ ଇତିହାସ ରଖୁ ପାରିନାହୁଁ । ସେ ଦୁର୍ବଳତାକୁ ଆମେ ଅକୁଣ୍ଡ 
ଚିତ୍ତରେ ସ୍ବୀକାର କରିବା | ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଇତିହାସ ରଚନା ପାଇଁ ଏ ସବୁ ଯେ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ 
ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଏବେଠୁ ସେ ସବୁର ସଂରକ୍ଷଣ ପାଇଁ ଯୋଜନା ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହେବା ଆବଶ୍ୟକ | 

ଏଠାରେ ସନ୍ନିବେଶିତ ସମସ୍ତ ତଥ୍ୟ ଯେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ଭୁଲ ସେ କଥା ମଧ୍ଯ କହି ହେବ 
ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ଯୋଉ ଉପନ୍ୟାସ ଗ୍ରଚ୍ଛସୂଚୀ ( ୧୯୮୮) ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି, ତାହା ମଧ୍ଯ ପ୍ରମାଦ ପୂଣ୍ଠ ନୁହେଁ ବୋଲି ସଂକଳକ ଡକ୍ଟର ଗଣେଶ୍ଵବର ମିଶ୍ର ତାଙ୍କ 
ମୁଖବନ୍ଧରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ‘ ରୁବନେଶ୍ବର ପୁସ୍ତକ ମେଳା ଓ ' ରାଜଧାନୀ ପୁସ୍ତକ ମେଳା” 
ପ୍ରାୟୋଜିତ ଓଡ଼ିଆ ଲେଖକ ପରିଚୟଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ସମ୍ପୂର୍ଵ ନିର୍ଭୁଲ ନୁହେଁ ବୋଲି କୁହା 
ଯାଇଚି | ପ୍ରକୃତ କଥା ହେଲା, ଯେ କୌଣସି ଇତିହାସ ରଚନା ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଅସମ୍ଚର୍ଣ୍ 
ତେଣୁ ଅଧକ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଗବେଷଣା ସାପେକ୍ଷ | 


IY. 


—~ 


୧) ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧସୂଚୀ: ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଗ୍ରଚ୍ଛସୂଚୀ । ଡକ୍ଟର ଗଣେଶ୍ଵର 
ମିଶ୍ର, ଓ:ସା:ଏ: (୧୯୮୮) 

୨) ଓଡ଼ିଆ ଲେଖକ ପରିଚିତି-ସଂକଳନ, ଅଶୋକ ମହାନ୍ତି । ପଶ୍ଚିମା 
ପବ୍ଚିକେସନ୍ୃଟ, ୨୦୦୭ 
ଅର ଜଳନ ସଂଯର ସୁଚର୍ଡ ଜୟଛ/ ଜପିଲେ ଜାଣିଚ ଚିଶଣେଷାକରେ 
gଜାଣଚ / 
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ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କଂ କଥା ସାଦହ୍ଧିତ୍ୟରେ୍‌ ପ୍ରଗଡିବାଦ 


ବିଶିଷ୍ଠ ରଷୀୟ ସମାଲୋଚକ ଯଥାର୍ଥରେ କହିଛନ୍ତି “& writer is always a bit 


of rebel, he has to be rebel -that’s what keeps him going.” (Soviet Literature, Problems 
and people by K. Zelinsky) ' ଜଣେ ଲେଖକ ସର୍ବଦା ବିପୁବୀ | ତାକୁ ବିପ୍ଲବୀ ହେବାକୁ 
ପଡ଼େ, ସେ ଜାଣିଥାଉ ବା ନ ଜାଣିଥାଉ, ତା”ର ସୃଷ୍ଚି ପ୍ରକ୍ରିୟା ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ଜଣେ 
ବିପ୍ଲବୀ । ସୃଜନଶୀଳତା ଆଗକୁ ବଢ଼ିବାରେ ସାହାଯ୍ଯ କରେ । ଆଗକୁ ବଢ଼ିବା ହିଁ 
ଏକ ବୈପୁବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ସ୍ତିରତାରେ ସେ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ପରିପ୍ରକାଶ ହୁଏ ନାହିଁ । ସ୍ପିରତାରେ 
ଥାଏ ସ୍କାଣୁତ୍ଵ । ତାହା ଜୀବନର ସୂଚନା ମଧ୍ଯ ଦିଏ ନାହିଁ । ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ ତାହା ମୃତ । 
ଯାହା ଶେଷ ହେଇ ଯାଇଛି ! ତେଣୁ ଲେଖକ ବା କବିଟିଏ ଯେତେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ବା 
ପ୍ରକୃତିବାଦୀ, ଏପରିକି ଆଧ୍ଯତ୍ସବାଦୀ ହେଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ, ସେ ସୃଜନଶୀଳତାର ଅଧ୍ବକାରୀ 
ଅବା ଯାଏ, ଜଣେ ଜଣେ ମହାନ୍‌ ବିପ୍ଲବୀ । ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ସମାଜରେ ପରିବର୍ଭନରେ 
ବିଶ୍ଵାସ ରଖୁଥିବା ହିଁ ବିପୃବ । 


ସ୍ପିତାବସ୍ଥାକୁ ଭାରି ଆଗକୁ ଯିବା ହିଁ ବିପ୍ଲବ । ପାରମ୍ପରିକତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯୁଦ୍ଧ 
ଘୋଷଣା ତା”ର ଲକ୍ଷ୍ଯ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଜୀବନକୁ ନୂଆ କରି ଗଠନ କରି ସମାଜ 
ସହିତ ମିଶେଇ, ଏକ ନୂତନ ତଥା ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ପୃଥବୀର ପରିକଳ୍ଚନା କରାଯାଏ 
ବୈପୁବିକ ଚିନ୍ତା ମାଧ୍ୟମରେ । ଏଇ ସମ୍ପର୍କରେ ମେକସିମ୍‌ ଗର୍କି କହିଥିଲେ, ¢“ ଶୁଝଂଳାହୀନ 
ମହାନ୍‌ ଓ ମୁକ୍ତ ଜୀବନର ମାୟା ନେଇ, ତା”ର ସ୍ତର୍ବିତ ଲଲାଟ ତୋଳି, ମଣିଷ ଚାଲିଛି 
ଧୀରେ ଧୀରେ, ଅଥଚ ଦୃଢ଼ ପଦକ୍ଷେପରେ | ଚାଲିଛି ଆଗକୁ, ଆହୁରି ଆଗକୁ, ଆଦିମ 
କୂୁସଂସ୍କାରର ଧୂଳି ଭିତର ଦେଇ, ବହୁ ଭ୍ରାନ୍ତିର ଧୂସର କୁହେଳି ଭେଦ କରି, ପଛରେ 
ତା'ର ଜାଗି ଉଠିଛି ଅତୀତର ଧୂସର ମେଘ ପଟଳ ଆଉ ସମ୍ମୁଖରେ ରହସ୍ୟମୟ, 
ଅଭାବନୀୟ ଅସଂଖ୍ୟ ସମସ୍ୟାର ଅରଣ୍ୟ ସଂକୂଳ ପଥ | ଏଇ ଅନନ୍ତ ଆକାଶର ନକ୍ଷତ୍ର 
ପରି ଅଗଣନ ଏଇ ମଣିଷ, ଆଉ ଅନ୍ତହୀନ ଏଇ ମଣିଷର ଯାତ୍ରା । ଏମିତି ଚାଲିଛି 
ଏଇ ମଣିଷ ଆଗକୁ, ଆହୁରି ଆଗକୁ, ଉର୍ଵବକୃ, ଆହୁରି ଉର୍ବ୍ବକୁ ।” (ଗର୍କିଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ଗଛ , ନବଯୁଗ ଗ୍ରଚ୍ଛାଳୟ, ସମ୍ପାଦନା-କୃ ଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ପଟ୍ଟନାୟକ) 


ସେଇ ଆଗକୁ ବଢ଼ିବାର ଇତି ହାସ ହିଁ ସାହିତ୍ୟ । ଜୀବନର ସାହିତ୍ୟ । ମଣିଷର 
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= ପି ଗତି ଶି ଳ ସାହିତ୍ୟ : ଭୂମି ଓ ଭୂମିଜ 
ଯୁଗ ଯୁଗର ଯାତ୍ରା | ସାଲିସ୍‌ ବିହୀନ ସଂଗ୍ରାମର ଯାତ୍ରା, ଯାହାର ଆଦି ନାହିଁ କି ଅନ୍ତ 
ନାହିଁ, ତା'ର ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଚିତ୍ର, ଅପୂର୍ବ ରୂପରେଖ ହିଁ ସାହିତ୍ୟ । ଯୁଗେ ଯୁଗେ ସାହିତ୍ୟ 
ଏହା ହିଁ କହି ଆସିଚି । ସେଇ କହିବାରେ ସେ ପୂଣି ପ୍ରେରଣା ଯୋଗେଇଛି ଆଗକୁ 
ବଢ଼ିବାକୁ । 


ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ଆରମ୍ଭରେ, ଭାରତୀୟ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ଯୋଉ ଯଶସ୍ବୀ 
କଥାଶିଛୀମାନେ ସାହିତ୍ୟରେ ନୂଆ ସ୍ଵରଟି ଏ ଉତ୍ତୋଳନ କଲେ, ସେମାନେ କହିଲେ 
ସାହିତ୍ୟ ମଣିଷ ପାଇଁ, ଜୀବନ ପାଇଁ, ଜୀବନକୁ ନେଇ ଆଗକୁ ବଢ଼ିବା ପାଇଁ, ସେମାନଙ୍କ 
ଭିତରେ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଥଲେ ଆଗ ଧାଡ଼ିରେ | ଭାରତବର୍ଷ ସେତେବେଳେ ଏକ ଘଡ଼ିସନ୍ଧି 
ମୁହୂର୍ରରେ । ଉପନିବେଶବାଦର ରଥଚକ ତଳେ ପେଶି ହେଇ ସେ ଚାଲିଥାଏ ଆଗକୁ । 


ଦେଶବାସୀ ଶହ ଶହ ବର୍ଷର ପରାଧୀନତାକୁ ପାଥେୟ କରିଥବା ବେଳେ 
ସେମାନଙ୍କର ନା ଥାଏ ବାକ ସ୍ଵାଧୀନତା ନା ଥାଏ ସାମାଜିକ ସ୍ମିତି । ଧର୍ମ, ଜାତି, 
ସମ୍ପଦାୟରେ ଦ୍ବିଧା ବିଭକ୍ତ ମଣିଷ ଥାଏ, ଅବଦମିତ ଅବସ୍ଥାରେ । ତିନୋଟି ପ୍ରଧାନ 
ଶକ୍ତ ସେମାନଙ୍କୁ ପରାଜିତ କରି ରଖ୍ଥାଏ | ସାମ୍ପାଜ୍ୟବାଦର ପ୍ରତିନିଧବତଵ କରୁଥୁବା 
ରାଜା ମହାରାଜାମାନେ ଯୋଉମାନେ ନିଜକୁ ମଣିଷମାନଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ଭଶ୍ଵର ବୋଲି 
ଘୋଷଣା କରି ଦେଇ ଥାଆନ୍ତି । ଦୁଇରେ ଯୁଗ ଯୁଗର ଧର୍ମ ପ୍ରଧାନ ସମାଜରେ ଇଶ୍ଵର 
ବା ଭଗବତ ବିଶ୍ଵାସ ଏବଂ ତୃତୀୟରେ ବ୍ରାହଣବାଦ, ଯାହା ସେତେବେଳେ ଉଭୟ 
ଇଶ୍ଵର ଓ ରାଜାମାନଙ୍କୁ ତା'ର ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତ ବଳରେ, ନିଜ ଅଧୀନରେ ରଖୁଚି 
ବୋଲି ଦାବୀ କରୁଥୁବାରୁ ସମଗ୍ର ମଣିଷ ସମାଜ ତା” ହାତ ମୁଠାରେ ବୋଲି କହୁଥୁବା 
ଏହି ତିନୋଟି ଶକ୍ତର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଯୋଗୁଁ ଭାରତୀୟ ସମାଜ ସେତେବେଳେ ଅସ୍ତ ବ୍ୟସ୍ତ 
ହେଇ ରହୁଥାଏ | ସେଥୁରୁ ସେ ମୁକ୍ତର ବାଟ ଖୋଜି ପାଉ ନ ଥାଏ । ମୁକ୍ତିର କଥା 
ଯେ ସେ ଚିନ୍ତା କରିପାରେ, ଏ ସ୍ବାଧୀନତା ତା'ର ଅଛି ବୋଲି ସେ ଜାଣି ନ ଥାଏ | 


ଆମ୍ବେଦକର ଥରେ କହିଥୁଲେ- “ ଏ ଦେଶକୁ ଇଂରେଜମାନେ ଯେତେ ଶୋଷଣ 
କରୁଛନ୍ତି ତା' ଅପେକ୍ଷା ଢେର ବେଶି ଶୋଷଣ କରୁଛି ବ୍ରାହମଣବାଦ ।” ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ 
ନାହିଁ । ଧର୍ମ, ସମ୍ପଦାୟ ଓ ଜାତି ଭିଭିକ ବିବିଧତାର ଏକମାତ୍ର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ବ୍ରାହ୍ମଣବାଦ, 
ଏ ଦେଶର ପ୍ରଗତିରେ ସୃଶ୍ଚି କରିଛି ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଅନ୍ତରାୟ ! 


ଏହିପରି ଏକ ଘୋର ଅବ୍ୟବସ୍ଥା ଭିତରେ ମଣିଷ ଘାଣ୍ଟି ହେଉଥୁବା ବେଳେ, 
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ପ୍ରଗଚିଶୀଳ ସାହିଚ୍ୟ :ରୂମି ଓ ଭୂମିକା 
ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ପ୍ରଥମ କରି ଯୋଉ ସାହିତ୍ୟ ସୃଵ୍ଧି କଲେ, ସେଥୂରେ ଥିଲା ସ୍ପିତାବସ୍ଥା 
ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିବାଦ । ଗୀର ମଣିଷ, ସେ କୃଷକ ହେଇଥାଉ ବା କମାର, ମିସ୍ତ୍ରୀ 
ହେଇଥାଉ ବା ଚମାର, ନିମ୍ନ ବର୍ଗ ହେଇଥାଉ ବା ସବାତଳେ ପଡ଼ିଆଉ, ବିଧବା 
ହେଉ ବା ଶିଶୁ ହେଉ ଏ ସମସ୍ତେ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ, ଏକ ସମ୍ମାନଜନକ ସ୍ଥାନ ପାଇଲେ |! 
ଯୋଉ ଚରିତ୍ରମାନେ କେବେ ନିଜକୁ ଚିହ୍ନି ପାରି ନ ଥଲେ, ନିଜର ସ୍ଥିତି ରଶ୍ବରଙ୍କ 
ସହିତ ମିଶି ରହିଚି, ଅଲଗା ନୂହେଁ ବୋଲି ଗୋଟାଏ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଓ ଭାଗ୍ୟବାଦକୁ 
ଆପଣେଇ ନେଉଥଲେ, ସେତେବେଳେ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ସେମାନଙ୍କ ପାଟିରେ ପ୍ରଥମେ କଥା 
କୁୃହାଇଲେ | 


ସେମାନେ ପ୍ରଥମ କରି ଜାଣିଲେ ଯେ ସେମାନେ ମୂକ ନୁହନ୍ତି । ସେମାନେ 
କଥା କହି ପାରିବେ, ସେମାନେ ଦାବି କରି ପାରିବେ, ସେମାନଙ୍କ ଅଧ୍ବକାର ଅନ୍ୟ 
ଜଣେ ଲୁଟ୍‌ କରୁଥିଲେ, ସେମାନେ ତାକୁ ଛଡ଼ାଇ ଆଣି ପାରିବେ ଏବଂ ସେମାନେ 
ଗୋଟିଏ ସୂସ୍ପ ଓ ସୁନ୍ଦର ପୃଥବୀର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ ପାରିବେ । ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଓ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଚରିତ୍ରମାନେ ସେଇ ଦିନଠୁ ସତେ ଯେପରି ଏକ ନୂତନ ଜୀବନ ପାଇଲେ | 
ସେମାନେ ସେଇ ଦିନଠାରୁ ଗତିଶୀଳ ହେଇ ଉଠିଲେ | 


ଗୋଦାନ ( ୧୯୩୬) ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ତଥା ସର୍ବଶେଷ ଉପନ୍ୟାସ | 
ଗୋଦାନ ପରେ ଯଦିଓ ସେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଉପନ୍ୟାସ ' ମଂଗଳ ସୂତ୍ର' ରଚନା ଆରମ୍ଭ 
କରିଥିଲେ କିନୁ ତାକୁ ଶେଷ କରି ପାରି ନ ଥିଲେ | ୧୯୩୬ ଅକ୍ଟୋବର ୮ ତାରିଖରେ 
ତାଙ୍କର ଦେହାନ୍ତ ହୋଇଥଲା ମାତ୍ର ୫୬ ବର୍ଷ ବୟସରେ । ତାଂ ପୂର୍ବରୁ ଯୋଉ 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ଲେଖୁଛନ୍ତି ସେ ଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ପ୍ରେମା, ସେବା ସଦନ, ବରଦାନ, 
ପ୍ରେମାଶ୍ରମ, ରଙ୍ଗଭୂମି, କାୟାକଳ, ନିର୍ମଳା, ପ୍ରତିଜ୍ଞା ଗବନ ଓ କର୍ମଭୂମି । ' ପ୍ରେମା' 
କୁ କେହି କେହି ଗୋଟିଏ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଛ ବୋଲି କହି ଥାଆନ୍ତି ତାହା ପ୍ରଥମେ ଉର୍ଦ୍ଧରେ 
ଲେଖା ଯାଇ, ପରେ ସେ ତାକୁ ହିନ୍ଦୀ ଉପନ୍ୟାସରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଥୁଲେ | 


ଏହି ସବୁ ଉପନ୍ଯାସରେ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ କେବଳ ଶ୍ରମଜୀବୀ କୃଷକ, ମେହେନତୀ 
ମଣିଷ, ଦଳିତ, ନିଶ୍ଠେଷିତ ନାରୀ, ବିଶେଷ କରି ବିଧବା ଓ ସମାଜରେ ଥବା ଉଚ୍ଚବର୍ଗର 
ଲୋକଙ୍କର ସବାତଳେ ଥିବା ଲୋକଙ୍କ ଉପରେ ଅତ୍ୟାଚାର କଥା ହିଁ କହିଚନ୍ତି । ଗାଁରେ 
ଥିବା କୃଷକର ଅବସ୍ଥା ଓ ଜମିମାଲିକ ତଥା ଜମିଦାର ଗୋଷ୍ଠୀର ସେମାନଙ୍କୁ ଶୋଷଣର 
ଚିତ୍ର ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ, ଏତେ ସ୍ଵଷ୍ଠ ଓ ଜୀବନ୍ତ ହେଇ ଉଠିଛି ଯେ ସେଥୁରେ 
| + ଛଏବ୧ ୦ ୨ ଦିଏ 
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ନ ପ୍ର ଗର ତି ଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ : ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
ସେହି ଦଳିତ ଓ କୃଷକମାନେ ନିଜେ ଯେମିତି ଜୀବନ୍ୟାସ ପାଇଛନ୍ତି । ସୁଧଖୋର 
ମହାଜନ, ପଟୱାରୀ, ଓକିଲ ଏବଂ ପୂଲିସ୍‌ର ଅତ୍ୟାଚାରର ଧାରା ଅତି ମାର୍ଜିତ ଓ 
ବେଦନାଦାୟକ ଭାବରେ ଫୁଟି ଉଠିଛି | 


“ ଗୋଦାନ ' ଯଥାର୍ଥରେ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କୃତି । ‘ ହୋରୀ' 
ଏଥିରେ ଏକ ବିଶେଷ ଚରିତ୍ର । ସେ ଚରିତ୍ରର ମହନୀୟତାର ତୁଳନା ନାହିଁ । ଏକ 
ଗ୍ରାମୀଣ ଜୀବନ, ସାଧାରଣ କୃଷକଟିଏ, ଜୀବନରେ କେବେ କାହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଅଭିଯୋଗ 
କରିନାହିଁ । ଗୋଟିଏ ଅତି ଶାନ୍ତ ସରଳ ମଣିଷ । ସରଳତାର ମୂର୍ରୀମନ୍ତ ପ୍ରତୀକ । ତା'ର 
ଗାରକୁ ବିଷ ଦେଇ ମାରି ଦେଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, ସେ ସେଥୁପାଇଁ ସାନଭାଇକୁ ଦୋଷ 
ଦେଇ ନାହିଁ । ତା' ପୂଅର ଅପକର୍ମରେ ସେ ବିଚଳିତ ହୋଇ ନାହିଁ । ବରଂ ପୁଅ 
ଗର୍ଭବତୀ କରେଇଥିବା ଝିଅକୁ ଆଣି, ଘରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଟି । ଏତେ ଉଦାରତା, ଦେବତଵ 
କେବଳ ଭାରତୀୟ କୃଷକଠାରେ ଦେଖା ଦେଇ ପାରେ | ପରିଣାମ କିବୁ ହେଇ ଉଠିଛି 
ଭୟାବହ |! ହୋରୀ ସାମାଜିକ ଅତ୍ୟାଚାର ଭିତରେ ପେସି ହେଇ, ଶେଷରେ ହେଇ 
ଯାଇଚି କୃଷକରୁ କୃଷି ଶୂମିକ | 


ସର୍ବସଂହାର ଚରିତ୍ର ଆମେ ଦେଖୁଁ ‘ମାଟିର ମଣିଷ” ରେ ବରଜୁଠାରେ | ବରଜୁ 
ବି କେବେ କାହାଠାରେ ଅଭିଯୋଗ କରି ନାହିଁ । ବଡ଼ଭାଇ ହିସାବରେ ସବୁ ସହିଛି । 
ସାନଭାଇର ସବୁ ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ତା' ସ୍ତାର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ଘର ମଝିରେ ପାଚେରୀ ଉଠିବାର 
ଯନ୍ତ୍ରଣା | 


ଉଭୟ ଉପନ୍ୟାସର ରଚନା କାଳ ପ୍ରାୟ ସମାନ | ଗାନ୍ଧୀବାଦ ସେତେବେଳକୁ 
ସାରା ଭାରତରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରି ସାରିଲାଣି | ଜଏଣ୍ଟ ଫେମିଲି ମୂଳଦୁଆ ଖୁବ୍‌ 
ଶକ୍ତ | ତା'ରି ଭିତରେ ଆଦର୍ଶବାଦ ମୁଣ୍ଡ ଟେକି ଉଠିଚି । ସାହିତ୍ୟରେ ତା'ର ପ୍ରତିଫଳନ 
ହେଇଚି । ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର ପରିବର୍ରନ ଭିତରେ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଅଲଗା ହେଇ ରହିପାରି 
ନାହିଁ । ବାସ୍ତବବାଦର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଘଟିଚି । 


ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ତାକୁ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବବାଦରେ ପରିଣତ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ରଷ 
ବିପ୍ଲବ ପରେ ସେଠା ସାହିତ୍ୟରେ ଯୋଉ ନୂତନ ଇସ୍ତାହାର ଖୋଲି ଦିଆଗଲା, ସେଥରୁ 
ଭାରତବର୍ଷ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ପାରି ନଥୁଲା । ସେହିବର୍ଷ World Progressive Writers 
Association ଗଠିତ ହେଲା ପରେ, ଭାରତରେ ମଧ୍ଯ ତା ' ପରବର୍ଷ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ 
ନେଦୃତ୍ବରେ ଗଠିତ ହେଲା ଥୀ India Progressive Writers Association ଏବଂ 
+> $୧ 0 N > 344 । 
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ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିଚ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
ସେଇ ବର୍ଷ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାରେ ଭଗବତୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ନେତୃତ୍ବରେ ଗଠିତ ହେଲା 
' ପୁଗତି ଶୀଳ ଲେଖକ ସଂଘ ' । ସେହି ଦିନଠାରୁ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଗତିବାଦର ଗତିକୁ 
କେହି ଅଟକେଇ ପାରି ନାହାନ୍ତି । ପ୍ରଗତି ବାଦର ସ୍ବର ବହନ କରି ଭଗବତୀ, କାଳିନ୍ଦୀ 
ଚରଣ, ସୁନନ୍ଦ କର ଓ ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରଭୃତି ଯୋଉ “ ଆଧୁନିକ ” ପ୍ରକାଶ କଲେ, 
ତାହା ଅନେକ ଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବନ୍ଦ ରହିଲା ପରେ, ଏବେ ପୁଣି ଆତ ପ୍ରକାଶ କରିଚି ! 


ଉପନ୍ୟାସ ଛଡ଼ା ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ଗଛ୍ପ ରଚନା ମଧ୍ଯ କରିଛନି | ତେଣୁ 
* ଗୋଦାନ ' ପାଇଁ ସେ ବିଶ୍ଵ ବନ୍ଦିତ ହେଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ, ଉନ୍ନତମାନର ଗଛ ରଚନାରେ 
ତାଙ୍କର କୂଶଳୀ ହାତ ବେଶ ସ୍ପଷ୍ଟ ବାରି ହେଇ ପଡ଼େ । 


ଆଧୁନିକ ହିନ୍ଦୀ ଗଛ ଲିଖନରେ ପ୍ରଥମେ ଜୟଶଂକର ପ୍ରସାଦ ଆମ ନଜରକୁ 
ଆସନ୍ତି | ପ୍ରାୟ ୫ ୦ଟି ଗଳଛ୍ପ ସେ ଲେଖୁଥୁଲେ | ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗନ୍ଧ ସଂଗ୍ରହ ୧୯୧ ୨ 
ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା | କିଚୁ ସେ ସବୁକୁ ଠିକ୍‌ ଅର୍ଥରେ ଆଧୁନିକ କାହାଣୀ ବୋଲି 
ସମାଲୋଚକ ମାନେ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ବାସ୍ତବ ଅର୍ଥରେ ଆଧୁନିକ ହିନ୍ଦୀ ଗଛ 


ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଦ୍‌ାରା ୧୯ ୧୬ରେ ଲେଖା ଯାଇଥିଲା | But real beginning of the 
Hindi short story was in 1916 when Prem chand switched to Hindi. With 
him, the Hindi short story, as Bhisam Sahani points out ‘moved out and 
the narrow sphere of personal relations and entered the larger sphere of 
social life, of social problems and of the destiny of the people as a whole’ 
(A History of Indian Literature, 1911-1956 by Sisir Kumar Das, Sahitya 


Akademi - 1995, P - 268) ଶିଶିରବାବୁ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କୁ ‘Great Novelist” ଏବଂ 
` Greater Short Story Writer’ ବୋଲି ଅବିହିତ କରିଛନି | 


ଏଠି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା ଯେ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କରେ ଯୋଉ 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ କଥାବସ୍ତୁ ହିସାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଚଚି, ତାଙ୍କ ଗଛରେ ସେଇ 
ସମସ୍ୟାଗୁଡଢ଼ିକ ଆହୁରି ଜୀବନ୍ତ ହେଇ ଉଠିଛନ୍ତି | ସେ ଗଛ ଗୁଡ଼ିକ ଚିରକାଳକୁ ହେଇ 
ଉଠିଛି ଅକ୍ଷୟ ଓ ଅବ୍ୟୟ | ତା'ର ସମକାଳୀନତା ହିଁ ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କଥା | ଗଛରେ 
ସେ ଯୋଉ ଚରିତ୍ର ଓ ପରିବେଶ ସୃଦ୍ଧି କରିଛନ୍ତି ସେ ସବୁ ଗାଁର । ଅଜଣା ପୁରପଲ୍ଲୀର | 
ଯୋଉଠି ଥାଆନ୍ତି ସାହୁକାର, ଜମିଦାର, ସୁଧ କାରବାର କରୁଥବା ମହାଜନ, ଦାରୋଗା, 
ବ୍ରାହ୍ମଣ, ଦଳିତ, ନିରୀହ ପ୍ରଜା ଓ କୃଷକ ମାନେ ହି ଗଛର ମୁଖ୍ୟାଂଶରେ | ସବୁଠି 
ପରିବର୍ଭନର କଥା କୂହା ଯାଇଛି | ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ' ଉଦ୍ଧାରଂରେ ଯୌତୁକ ପ୍ରଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ପ୍ରତିବାଦ, ‘ ନୈରାଶ୍ୟଂରେ ଝିଅ ଅପେକ୍ଷା ପୁଅକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେବାର କୂପରିଣାମ, 
। +୧ 0 ୪ >} <+ 
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ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
“ଶୁଦ୍ର'ରେ ଗୋଟିଏ ହରିଜନ ବିଧବାର ଅପୂର୍ବ ସୁନ୍ଦରୀ ଝିଅ ପ୍ରତି ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର 
ଦୁର୍ବଳ ମାନସିକତା, “ପୁସ୍‌ କୀ ରାତ”ରେ ଦରିଦ୍ର କୃଷକ ଶୀତ ରାତିରେ ଘୋଡ଼ି 
ହେବାକୁ ନ ଥିବାର ଯନ୍ତ୍ରଣା, ‘ଠାକୁର କୀ କୂଆଁ'ରେ ଅସୃଶ୍ୟ ମହିଳାର ପିଇବା ପାଇଁ 
ମାଠିଆଏ ପାଣିକୁ ନେଇ ଅତ୍ୟାଚାର, ଏବଂ “ସଦ୍ଗତି”ରେ ମଣିଷ ପ୍ରତି ମଣିଷର 
ଅତ୍ୟାଚାରର ଛବି ଅତି ମାର୍ମିକ ଓ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ପରିବେଶ ପାଠକ ମନରେ ସୃଷ୍ଟିକରେ । 


ଫଳରେ ପାଠକ ସମ୍େଦନଶୀଳତା ଆଡ଼କୁ ଟାଣି ହେଇଯାଏ | ତାଙ୍କର ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ 
ସୃଷ୍ଟି “ମନୁଷ୍ୟ କା ପରମ ଧର୍ମ”, ' ସତରଂଜ କୀ ଖିଲାଡ଼ି' ଓ “ସଦ୍ଗତି ' ପ୍ରଭୃତି 
ଭାରତୀୟ କଥା ସାହିତ୍ୟର, ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଅନବଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି । ଅତି ସଂକ୍ଷେପରେ 
ଅନେକର ବର୍ଣ୍ଣନା, ଭାଷା ଓ ଶବ୍ଦର ସଯତ୍ନ ବ୍ୟବହାର ତାଙ୍କର କଳା ନୈପୁଣ୍ୟତାର 
ଦକ୍ଷତା ସୂଚାଇ ଦିଏ । 


ବ୍ୟଙ୍ଗ ତାଙ୍କ ଗଛ ଉପନ୍ୟାସର ଆଉ ଏକ ଶକ୍ତଶାଳୀ ମାଧ୍ୟମ । ପରିବେଶକୁ 
ଖାପ୍‌ ଖୁଆଇ ଅଳ ଶବ୍ଦରେ ସୁନ୍ଦର ବ୍ୟଙ୍ଗ ସେ ସୃଷ୍ଟି କରି ପାରନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଅନେକ 
ଗଛକୁ ସିନେମାକୁ ଅଣା ଯାଇଥଲା ବେଳେ “ସତରଂଜ କୀ ଖିଲାଡ଼ି ' ଓ “ ସଦଗତି ' 
ବୋଧହୁଏ ସବୁଠାରୁ ବେଶୀ ଲୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରିଛି । ‘ କମ୍ପନ” ତାଙ୍କର ଆଉ 
ଏକ ଗଳ ଯାହା ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ଚରମ ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ଭୋଗୁଥବା ମଣିଷ, କିପରି ଅମଣିଷ 
ସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲେଇ ଯାଏ, ତାହା ଦେଖେଇ ଦେଇଛି | ତା'ଛଡ଼ା ମଧ୍ଯ ରହିଚି “ ଦୂର ବଳଦର 
କାହାଣୀ” ହିଂସା ପରମୋଧର୍ମଃ, ନିମନ୍ବଣ, ଲଟେରୀ, ବିମାତା, ଚୋରି ଓ ଲାଞ୍ଚନା 
ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗଳ୍ପ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜନପ୍ରିୟ ଏବଂ ଚିନ୍ତା ଉଦ୍ରେକକାରୀ | 


ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ( ୧୮ ୪୩-୧୯୧୮) ‘ଛଂମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ" (୧୮୯୭) 
ସହିତ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ( ୧୮୮୦-୧୯୩୬) “ଗୋଦାନ'କୁ ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି ପ୍ରଫେସର 
ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ ତାଙ୍କର “ସାହିତ୍ୟ କଥନୀ’ ପୁସ୍ତକରେ ! (ଆର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକାଶନୀ 
- ୧୯୯୫) ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଭୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ଅନେକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଅବଶ୍ୟ 
ଅଛି | ଦୁଇ ମହାନ୍‌ ଶିଳୀ ସମାଜକୁ ଅତି ପାଖରୁ ଗଭୀର ଭାବେ ନିରୀକ୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି । 
ସେମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ ଦାୟବବ୍ଧବତା ଅତୁଳନୀୟ | ପ୍ରତିନିୟତ ସମାଜରେ ଘଟିଥ୍‌ବା 
ଅନ୍ୟାୟ, ଅତ୍ୟାଚାର, ଶୋଷଣ, ଗ୍ରାମୀଣ ସମାଜ ବ୍ଯବସ୍ଥାର ଅବକ୍ଷୟ, ମଣିଷର 
ଅସହାୟତା, ବ୍ରାହୁଣବାଦର ଅତ୍ଯାଚାର, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, କୁସଂସ୍କାର ସବୁକୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି 
ଏବଂ ତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି । 
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ଉଭୟ ମଧ୍ଯ ଏକ ଶୋଷଣହୀନ ସମାଜର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛନ୍ତି । ମଣିଷର ମୁକ୍ତର 
କଥା ଚିନ୍ତା କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଦୂଇଟି ଉପନ୍ଯାସରେ ଅନେକ କଥା ସମାନ ଏବଂ 
ଲେଖକୀୟ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସମାନ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ, ଉଭୟଙ୍କ ଭିତରେ ସମୟର ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅନେକ 


ବେଶି । 


ଦୁଇଟି ଉପନ୍ୟାସର ଲେଖାକାଳ ଭିତରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପ୍ରାୟ ୪୦ ବର୍ଷ । ୧୮୯୭ 
ରୁ ୧୯୩୬ ଭିତରେ, ଭାରତର ବହୁ ପରିବର୍ନ ସଂଘଠିତ ହୋଇ ଯାଇଚି । 
ରାଜନୈତିକ, ସାମାଜିକ ଏବଂ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବର୍ଭନ ଆରମ୍ଭ ହେଇ ଯାଇଚି | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଶିକ୍ଷା ପ୍ରସାର ଲାଭ କରିଛି । କିନୁ ‘ଛ”ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ' ଲେଖା କାଳରେ ସେ ସବୁ 
ନ ଥଲା। 


ଅନ୍ତତଃ ଓଡ଼ିଶା ସେତେବେଳ ଯାଏ ଗୋଟିଏ ଅନ୍ଧାରୀ ମୂଲକ ହିସାବରେ 
ଜଣାଥିଲା | କେବଳ ଉପକୂଳବର୍ରୀ ଅଞ୍ଚଳ ଦେଇ, ରେଳ ଗାଡ଼ିଟିଏ କଲିକତାକୁ ଯିବା 
ଆସିବା କରୁଥିଲା ବୋଲି ଅତି କ୍ଷୀଣ ଓ ଦୁର୍ବଳ ସମ୍ପର୍କଟିଏ ତା'ସହିତ ଯୋଡ଼ି ହେଇ 
ଯାଇଥଲା | ସେତେବେଳେ ଦେଶକୁ ଗାନ୍ଧୀବାଦ ଆସି ନାହିଁ କି ମାର୍କସ୍‌ବାଦ ଆସି 
ନାହିଁ । ତେଣୁ ଫକୀର ମୋହନ ଯାହା ଦେଖଛନ୍ତି, ଯାହା ଅଙ୍ଗେ ନିଭେଇଛବ୍ତି, ଯାହା 
ତାଙ୍କ ଲେଖକୀୟ ପ୍ରାଣକୁ ଶକ୍ତ ଧକ୍‌। ଦେଇଛି, ଦୋହଲାଇ ଦେଇଚି, ତାକୁ ଉତାରି 
ଦେଇଛନ୍ତି କାଗଜରେ | ଶୈଳୀକ କଳା କୌଶଳ କଥା ସେ ସେତେବେଳେ ମୋଟେ 
ଚିନ୍ତା କରି ନ ଥଲେ ମଧ୍ଯ “ରେବତୀ”ର ପରିସମାପ୍ରିରେ ସେ ଯୋଉ ନୈପୁଣ୍ୟ 
ଫୁଟାଇଛନ୍ି, ତାହା ବହୁ ସମାଲୋଚକ ମତରେ ଅନନ୍ୟ । 


ଠିକ୍‌ ସେଇ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ି ପ୍ରେମଚନ୍ଦ, ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ 
“ ଗୋଦାନ ରେ । ସାନ ଭାଇ କହିଛି, “ ଭାବୀ ଦିଲ କଡ଼ା କରୋ, ଗୋଦାନ କରା 
ଦୋ ଦାଦା ଚଲେ । ” ଭାଉଜ ଧନୀୟା ଉଠିଯାଇ ସେ ଦିନ ସୁତୁଲୀ ବିକି ରଖୁଥିବା 
ବାରଅଣା ଆଣି ଅନ୍ତିମ ଶଯ୍ୟାରେ ପଡ଼ିଥୁବା ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ହାତ ଉପରେ ରଖୁ ଦାତାଦୀନକୁ 
କହିଚି-“ ମହାରାଜ; ଘରମେ ନ ଗାୟ ହୈ, ନ ବଛିୟା, ନ ପୈସା; ୟହୀ ଇନକା 
ଗୋଦାନ ହୈ ।” ଏକ ସାଂକେତିକ କିନ୍ତୁ ବେଦନା ଦାୟକ ଉପସଂହାର । ତେଣୁ ବହୁ 
| +> £-<୧ 0 > 34 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 


ସାଦୃଶ୍ୟ ଓ ବୈସାଦୃଶ୍ୟ ସତ୍‌ ଦୁଇ ମହାନ୍‌ କଥାଶିଳୀ ଦୁଇ ଅଲଗା ଅଲଗା ଭାଷାର 
ଓ ସମୟର ହେଇ ମଧ୍ଯ କେମିତି କେଜାଣି ଗୋଟିଏ ଲକ୍ଷ୍ଯ ଓ ଗୋଟିଏ ଉଦେଶ୍ୟ 
ନେଇ ସମାଜ ପାଖରେ ଅତି ଦୃଢ଼ତାର ସହିତ ଠିଆ ହେଇଛନ୍ତି | ଦୁଇ ଜଣଙ୍କର ସାମାଜିକ 
ଦାୟବବ୍ଧତା କରିଛି ସାହିତ୍ୟକୁ ଅଧକ ରୁଚିଶୀଳ ଓ ଅଧ୍ବକ ଗତିଶୀଳ । ମଣିଷର ଜୟଗାନ 
ସେ ସାହିତ୍ୟକୁ କରିଚି ଅଧକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଓ ମାର୍ମିକ | 
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ସଦା ବିଦ୍ରୋଦବୀ ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଛ୍ଦଂ 
ଗଳ୍ପରେ “କମନ୍‌ ମେନ୍‌ 


ସେ ଥଲେ ସଦା ବିଦ୍ରୋହୀ । ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୋଧରେ ତାଙ୍କ ରକ୍ତ କଣିକାରେ 
ଫୁଠି ଉଠୁଥିଲା ଅଗ୍ନିକଣା । ସେ ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇ ଉଠୁଥଲେ | ତାଙ୍କ ଚାରି ପାଖରେ 
ଥିବା ବାୟୁମଣ୍ଡଳ ଯେମିତି, ଉତ୍ତପ୍ତ ହେଇ ତାଙ୍କୁ ଘେରି ପକାଉଥୂଲା | ସେ ସେଥରୁ 
ମୂଲକ୍ତିର ବାଟ ଖୋଜୁଥିଲେ ଏବଂ ତା” ପରେ ସେ ସୃଵ୍ଧି କରୁଥିଲେ, ଅସଂଖ୍ୟ କବିତା 
ଓ ଗଳ । ସବୁ ଗଛ କବିତାରେ ଥଲା ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗ | ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ପରିହାସ ପ୍ରକାଶ 
ପାଉଥୁଲା | ତାଙ୍କ ପତ୍ରିକା “ ନିଆଁଖୁଣ୍ଟା'ରେ କିମ୍ବା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ, ତା'ର 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ମଧ୍ଯ ଥଲା ଅବର୍ଣ୍ଣନୀୟ । 

ଗୋଦାବରୀଶ ନିଜେ ଥଲେ କି ନିଆଁଖୁଣ୍ଟା ୨ ଲୋକମୁଖରେ ଏହାହିଁ ଥଲା ସାଧାରଣ 
କଥା | ସେ ନିଜେ ଜଳୁ ଥିଲେ ଓ ଜଳାଉ ଥଲେ । ସେ ନିଜେ ନିଆଁରେ ପେଡ଼ି 
ହେଇ ଯାଉଥଲା ବେଳେ, ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କଠାରୁ ସେନାପତିମାନଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସାନଠାରୁ “ବଡ଼ 
ବାବୁ ' ମାନଙ୍କ ମନ ଓ ଶରୀର ଏବଂ ପୋଡ଼ି ପାଉଁଶ ହେଇ ଯାଉଥଲା, ଅସଂଖ୍ୟ 
ଅମାନବିକ ଅତ୍ୟାଚାର ରଚୁଥବା ସର୍କାରୀ ବେଦର ଫାଇଲ୍‌ । ସେଇ “ ସୁପରମେନଂ' 
ମାନଙ୍କ କଥା ଲେଖୁଲେ, ତା'ପର ଦିନ ରାସ୍ତା ଉପରେ ଘେରି ଯାଉଥିଲେ ତାଙ୍କୁ 
*ମସଲ୍ମେନ୍‌ ' ମାନେ | ରାଜନୀତିର ‘ମସଲ୍ମେନ ' | ଲନ୍ବି ଯାଉଥଲା ତାଙ୍କ ନୀରେ 
ଅଭିଯୋଗ ଫର୍ଦ୍ଦ, ସତ୍ୟ ଓ ଅସତ୍ୟ । ଥାନାରୁ କଚେରୀ ଯାଏ, ସ୍ବର ଥଲା ସବୁଠି 
ସମାନ । ସବୁ ଥଲା ନେତାମାନଙ୍କ ଇଙ୍ଗିତରେ | 

ସେ କିନ୍ତୁ ନିର୍ବିକାର । କାହାକୁ ପରବାୟ ନାହିଁ, ଖାତିର ନାହିଁ । ତାଙ୍କ କଲମ 
ଅବିଚଳ ଓ ଅବିରାମ | ଗୋଦାବରୀଶ ଥଲେ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର କବି, ଯଦିଓ ତାଙ୍କ 
ଜନ୍ମ ୧୮୯୮ ମସିହାରେ ( ଅକ୍ଟୋବର ୧ ତାରିଖ) । 

କେମିତି ଥଲା ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଇତିହାସ ଆମ ପାଇଁ, ଭାରତବର୍ଷ ପାଇଁ ଏବଂ 
ପୃଥ୍ବୀ ପାଇଁ ? ଓଡ଼ିଶା ଓ ଭାରତବର୍ଷ ସେତେବେଳେ ପରାଧୀନତାର କବଳରେ | 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀଙ୍କ ପନ୍‌୍ଝା ଭିତରେ, ଜର୍ଜରିତ ଓ ନିଷ୍ପେସିତ । ଅର୍ଥନୀତି ଆମର ସମ୍ପୂର୍ଣ 
କବଳିତ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀଙ୍କ ମୁଠାରେ । ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀଙ୍କ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ବିସ୍ତାରକୁ ସାହାଯ୍ଯ 
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= ପୁ ଗାଡି ଶିୀଳ ସୀ ହିଁ ତ୍ୟ : ଭୁ 
କରୁଥିଲେ ଆମ ଦେଶୀୟ ରାଳନ୍ୟବର୍ଗ । ତା'ରି ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ଆସିଚି 
ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ । ଆମକୁ କରିଚି ତଳି ତଳାନ୍ତ | 

ଓଡ଼ିଶାର ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ସେତେବେଳେ ସମସ୍ୟା ଜର୍ଜରିତ । ଭାଷା ଉପରେ 
ଆରମ୍ଭ ହେଇଚି, କଠୋର ପ୍ରହାର | ତାକୁ ଲୋପ କରିବାର ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର | ଭାଷା ଦୁର୍ବଳ 
ହେଲେ, ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଦୁର୍ବଳ ହେବ | ଆମ ସଂସ୍କୃତି ସବୁବେଳେ ଜଗନ୍ନାଥ ଆଶ୍ରିତ 
ଥିଲା ଏବଂ ଅଛି | କଇଁଛ ତା” ଖୋଳପା ଭିତରୁ ଯଦିବା କେତେବେଳେ ମୁଣ୍ଡ ବାହାର 
କରି. ବାହାର ପୃଥବୀକୁ ଦେଖଲା ପାଇଁ ଆସେ, କ୍ଚିତ୍‌ ବାହାର ପୃଥିବୀକୁ ଦେଖୁ 
ପାରେ | ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଭଶ୍ଵର ବିଶ୍ବାସୀ ଜାତି ଟାଏ । ଭୟାଳୁ ଓ ଲାଜକୂଳା । ପ୍ରତିବାଦ ତା” 
ଜୀବନରେ ନ ଥାଏ | ସବୁ ସହିଯାଏ । ଶହ ଶହ ବର୍ଷ ଧରି କେତେ ଅତ୍ୟାଚାର ସେ 
ସହିଛି । ମୁହଁ ଖୋଲି ନାହିଁ । 

ଇତିହାସର ଏମିତି ଏକ ସମୟରେ, କଲମ ଧରିଥିଲେ ଗୋଦାବରୀଶ | ତାଙ୍କ 
କଲମରୁ ଝରିଚି ଅସଂଖ୍ୟ ଗଳ୍ପ । ଅସଂଖ୍ୟ କବିତା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରଚନା | ଗଳ୍ପରେ 
ସେ ତିଆରି କରନ୍ତି ମଣିଷ । ମଣିଷ ପାଟିରେ ଦିଅନ୍ତି ଭାଷା । ଜୀବନର ଭାଷା, ସେ 
ଭାଷାରେ ଥାଏ ବଞ୍ଚବାର ରାହା | ରାହାରେ ଥାଏ ଉତ୍ସାହ, ଉଦ୍ଦୀପନା, ଆଗକୁ ବଢ଼ିବାର 
ଇଚ୍ଛା ଏବଂ ସଂଗ୍ରାମ କରି ବଞ୍ଚୁବାର ଇଛା । ନୀତି ଓ ନୈତିକତାର ଜୀବନ ହିଁ ଜୀବନ । 
ସୁତି ସ୍ତାବକତାକୁ ସେ ଧରି ନିଅନ୍ତି ସ୍କାଣୁତାର ଚିହ୍ନ । ସତୁତିରେ ବଞ୍ଚେ ନାହିଁ ମଣିଷ । 

ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ଶେଷ ଗଛ ସଂକଳନ ଶ୍ରୁତି ସଞ୍ଚୟନ', (କଟକ ଷୂଡେଣ୍ଟସ୍‌ 
ଷ୍ଟୋର୍‌, ୧୯୬୫) | ୨ ୬ଟା ଗଛର ଏହି ସଂକଳନର ପ୍ରଥମ ଗଛ “ହରି ସୁଆରର 
ଗାନ୍ଧୀ ଟୋପି” । ହରି ସୁଆର ଗାନ୍ଧୀବାଦର ପ୍ରତୀକ । ସେ ଗା ଗୀ ବୁଲି ଗାନ୍ଧୀବାଦ 
ପ୍ରଚାର କରିଚି । ଗାନ୍ଧୀଙ୍କୁ ଜଗନ୍ନାଥ ପରି ମୁଣ୍ଡରେ ବସେଇ କହିଚି, ରାଜନୀତିର 
ମୂଳକଥା ନୈତିକତା | କିନଧୁ ପରେ ସେ ଦେଖୁଚି ଯୋଉ ରାଜା ଗାନ୍ଧୀବାଦର ପ୍ରଚାର 
ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଅତ୍ୟାଚାରୀତ କରିଥୁଲା, ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ସେଇ ରାଜ । ଗାନ୍ଧୀ ଟୋପି 
ପିନ୍ଧି ନିବୀଚନ ଲଢୁଚି । ହରି ସୁଆର ତାଜୂୁବ ହେଇ ଯାଇ ନିଜ ଗାନ୍ଧୀ ଟୋପି ରାଜାଙ୍କ 
ମୁଣ୍ଡରେ ଥୋଇ ଉଭାନ ହେଇ ଯାଇଚି ! 


Pd 


ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅନ୍ୟନାମ ହି ଗାନ୍ଧୀବାଦ ! ଗାନ୍ଧୀବାଦ କୌଣସି ଛଳନା ବା 
ସ୍ବାର୍ଥବାଦର ଚିହ୍ନ ନୁହେଁ ଯାହାକୁ ନେଇ ତଥାକଥୁତ ସମାଜସେବା କରି ହେବ । ୧୯ ୨୦/ 
୨୧ରେ ଯେଉଁ ରାଜା ଜମିଦାର ଇଂରେଜମାନଙ୍କୁ ସବୁ ପ୍ରକାର ସାହାଯ୍ୟ ଦେଇ, 
ଗାନ୍ଧୀବାଦର କଂଗ୍ରେସ ଉପରେ ଅତ୍ୟାଚାର କରୁଥଲା, ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ସେଇ ରାଜା 
-§<୧ 0 ୯ >-34+ | 


ଭୂ 
ଦ୍ଧ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ପ୍ରଗଚିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୁମି କୀ =mmmmemnemrer ne 
ଜମିଦାରମାନେ, ନିଜେ ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ ବନି ଗଲେ | ରାଜନୀତିର ଚରମ ସ୍ତ୍ଳନ ସେଇଠୁ 
ଆରମ୍ଭ ହେଲା | ଗଛଟି ତାହା ହିଁ ଇଙ୍ଗିତ ଦିଏ | ହରି ସୁଆର ଏଠି ସାଧାରଣ ମଣିଷର 
ପ୍ରତୀକଟିଏ । 

' ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରକୃତ ପ୍ରାଣ ଚିହ୍ନିବାକୁ ହେବ ପଲ୍ଲୀ ଅଞ୍ଚଳରୁ | ସହରବାସୀଙ୍କ ପାଇଁ 
ଯେଉଁମାନେ ଶୀତ କାକରରେ ହାଡ଼ଭଙ୍ଗା ପରିଶ୍ରମ କରନ୍ତି ଅଥଚ ସଭ୍ୟତାର ସୁଯୋଗ 
ପାଆନ୍ତି ନାହିଁ, ସେମାନଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ଦେଲେ, ଏ ଜାତିର ପ୍ରାଣକୁ କେହି ଚିହ୍ନି ପାରିବ 
ନାହିଁ । (ନିଜ କଥା, ଶୁତି ସଂଚୟନ) 

ଗୀର ମଣିଷକୁ ଛାଡ଼ି ଗୋଦାବରୀଶ ଗଛ ରଚନା ପ୍ରାୟ କରି ନାହାଛ୍ତି | ତାଙ୍କର 
ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗଛରେ, ସେ ନିଜେ ଯୋଉ ମଣିଷଟିକୁ ଦେଖ୍ଛନି, ତା” ଦୁଃଖରେ ନିଜେ 
ଦୁଃଖୀ ହେଇଛନ୍ତି, ତା' ସହିତ ଏକାମ୍ବ ହେଇଛନ୍ତି, ତାକୂୁଇ ସେ ରଙ୍ଗ ଦେଇଛନ୍ତି 
ଏବଂ ପୁଣି ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେଇଛନ୍ତି କଳାତ୍ୃକ ଭାବରେ | ସେଇଠି ମଧ୍ଯ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି 
“ ରାଜା ଗଲେ ମନ୍ତୀ ଆସିଲେ, ଦେବାନ ଗଲେ ହାକିମ ହୁକୁମା ଆସିଲେ, କିନୁ ଓଡ଼ିଶାର 
ଜନଜୀବନ, ଚିରକାଳ ନିସ୍ତରଙ୍ଗ ହ୍ରଦ ଭଳି ରହିଛି । ଏପରିକି ଟେକାଟିଏ ପଡ଼ିଲେ 
ମଧ୍ଯ, ତରଙ୍ଗ ଉଠିବାର ଦେଖାଯାଉ ନାହିଁ । (ନିଜ କଥା, ଶୁତି ସଂଚୟନ) 

ଓଡ଼ିଶାର ମଣିଷଙ୍କ ନିସ୍ତେଜତା ପ୍ରତି ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ହୃଦୟର ବ୍ୟସ୍ତତା ଏଇଥୁରୁ 
ହିଁ ଜଣାପଡ଼େ । ସେତେବେଳେ ସେ ହୁଏତ ଭାବିଥ୍‌ବେ ଲେଖକଟି କେତେ ଅସହାୟ । 
ସେ ବା ଅଧବଵକ କଅଣ କରି ପାରିବ ? ସେଇ ଚିନ୍ତା ହିଁ ଥଲା, ପୃଥବୀର ବହୁ ବଡ଼ 
ବଡ଼ ଲେଖକଙ୍କର ! ସେ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ହୁଅନ୍ତୁ କି ଗର୍କୀ ହୁଅନ୍ତୁ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ହିଁ 
ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଜୀବନ୍ତ ହେଇ ଉଠିଚି | 

ଜାତୀୟ ଚେତନାକୁ ଉଦ୍ରେକ କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା ଆମେ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଦେଖୁବାକୁ ପାଉଁ | ' ଛ'ମାଣ ଆଠଗଟୁଣ୍ଡ' ଉପନ୍ୟାସରେ ସେ ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ସକ 
ଶୈଳୀରେ ଅସୁରଦୀଘି ପୁଷ୍ଠରିଣୀର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି “ ହେ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମୀ ବଗମାନେ 
ଇଂରେଜ ପାଣିକାଉଙ୍କୁ ଦେଖ, କେଉଁ ଦେଶରୁ ଖାଲି ପକେଟ୍‌ରେ ଉଡ଼ିଆସି ଚେଙ୍ଗ, 
ବେଙ୍ଗ, ଗଡ଼ି ଶା ପେଟ ପୂରାଇ ଚାଲିଗଲେ | ଦୀଘି କୂଳରେ ବରଗଛରେ ତୁମ୍ଭମାନଙ୍କର 
ବସା, ଦିନ ଯାକ ପାଣି ଚକଟି ଚକଟି ଦଣ୍ଡେଇ ପିଲା କେରାଣ୍ଡି ପିଲାରୁ ଅଧବକ କିଛି 
ପାଉ ନାହିଁ । ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ କାଳ ଉପସ୍ଥିତ, ଏଣିକି ଆହୁରି ପଲ ପଲ ପାଣି କାଉ 
ଆସି ଚେଙ୍ଗ-ବେଙ୍ଗ ସବୁ ବୋହି ନେଇ ଯିବେ | ତୁମ୍ଭେମାନେ ବିଦେଶକୁ ଯାଇ, ସମୁଦ୍ର 
ପହଁରି ନ ଶିଖୂୁଲେ ଆଉ ରକ୍ଷା ନାହିଁ । ” 
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ବ୍ୟଙ୍ଗ ଲେଖନରେ, ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ପରି ଗୋଦାବରୀଷଶଙ୍କ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ସବୁଠି 
ବାରି ହୋଇ ପଡ଼େ । ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ପରେ, ତାଙ୍କର ବ୍ୟଙ୍ଗର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵକୁ ସମସ୍ତେ 
ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଆମ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଯୋଉ ସ୍ତ୍ଳନ ଦେଖା 
ଦେଲା, ରାଜନୀତିରେ ଯୋଉ ଅବକ୍ଷୟ ଆସିଲା, ଅସାଧୁତାକୁ ଆଶ୍ରା କରି ନେତୃତ୍ଵ 
ଯେମିତି ବ୍ୟକ୍ତି ବାଦୀ, କର୍ମ ଓ ଅପକର୍ମରେ ନିଜକୁ ନିୟୋଜିତ କଲେ, ଗୋଦାବରୀଶ 
ତାକୁ “ନିଆଁଖୁଣ୍ଟା! ଓ ବହୁ ଗଛ, ଉପନ୍ୟାସରେ ଅତି ନଗ୍ନଭାବରେ ତୋଳି ଧରିଲେ । 
ଏହାହିଁ ହୁଏତ ଗୋଟାଏ କାରଣ ଯୋଉଥୁପାଇଁ ଗୋଦାବରୀଶ କିଛି ପରିମାଣରେ ଅନ୍ୟର 
ରୋଷର ଶିକାର ହେଉଥୂଲେ । 

ଏଇଟା ସ୍ଵାଭାବିକ କଥା-ଜଣକ ଉପରେ ଆକ୍ରମଣ ହେଲେ, ପ୍ରତି ଆକ୍ରମଣ 
ଅବଶ୍ୟ ହେବ | ଡକ୍ଟର ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ତାଙ୍କ 2 history of Oriya Literature 
ରେ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ବ୍ଯଙର୍ଗ କେତେକାଂଶରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି, କିନୁ 
ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ ସାହିତ୍ୟ ହେଉ ବା ରିପୋର୍ଟ ହେଉ, ସେଥୁରେ ଆକମିତ ବ୍ୟକ୍ତିର ଛବି 
ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ନ ହେଲେ, ତା'ର ସାମାଜିକ ଉଦେଶ୍ୟ ବ୍ୟାହତ ହୁଏ । ଏହା ହିଁ ଗୋଟିଏ 
କାରଣ ଯୋଉଥ୍‌ପାଇଁ ସେ ସାହିତ୍ୟର ପାଠକୀୟତା ଥୁଲା ପ୍ରଚୁର | 

ମାନସିଂହ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଶଂସା କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷଙ୍କୁ ସମାଲୋଚନା କରିବାକୁ 
ସେ ପସନ୍ଦ କରି ନାହାନ୍ତି । ଏ କଥାଟା ସତ ହେଇ ପାରେ, ଯଦି ବ୍ୟକ୍ତ ବିଶେଷଙ୍କ 
ସାମାଜିକ ତଥା ରାଜନୈତିକ ଭୂମିକାକୁ ବିଚାରକୁ ନିଆ ଯାଇ ଥାଆନ୍ତା । ଗୋଦାବରୀଶ 
ତାଙ୍କ ଲେଖାରେ କୌଣସି “ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ବ୍ୟଙ୍ଗ କରି ନାହାନ୍ତି । ଯାହା ସାଧାରଣ 
ମଣିଷର ବିରୋଧ କରେ, ସମାଜର ଶତୁତା ଆଚରଣ କରେ, ତାକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ସକ ଭଙ୍ଗୀରେ, 
ସାଧାରଣ ମଣିଷ ସାମନାରେ ଠିଆ କରେଇବା ହିଁ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଓ ପ୍ରଧାନ ଧର୍ମ । 
ବ୍ୟଙ୍ଗ କଣ୍ଟାଛାଟରେ, ସେ ସମାଜର ଶତ୍ଛକୁ ବାରମ୍ବାର ପ୍ରହାର କରନ୍ତି । ଏ ପ୍ରକାର 
ସାହିତ୍ୟ ସବୁଠି ଅଛି । ସେ କୃଷନ ଚନ୍ଦର ହୁଅନ୍ତୁ କି ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଯାଦବ ହୁଅନ୍ତୁ ଶତୁକୁ 
ଆକ୍ରମଣ କରିବା ପାଇଁ ଏମାନଙ୍କ ହତିଆର ବ୍ୟଙ୍ଗ | 

ଲେଖକଟି ଧାଡ଼ି ମଝିରେ ବସି ଗୋଡ଼ ହଲେଇବ କି ? ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଭଲ କହି 
ବୁଲୁଥୁବ | ଗୋଦାବରୀଶ ଏଥରେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ସାହିତି୍ୟକଟି ସତ୍ୟ ହିଁ କହିବ । 
ଯେତେ କଠୋର ହେଲେ ମଧ୍ଯ । ନିଆଁଖୁଣ୍ଟାରେ ସେ ବ୍ଯଙ୍ଗ ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ବ୍ଯବହାର 
କରୁଥିଲେ । ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିବାକୁ ହେଲେ, ନରମ ଶବ୍ଦ 
କାମରେ ଲାଗେ ନାହିଁ, ସେ ସବୁ ଧର୍ମ ପ୍ରଚାରର ଶବ୍ଦ । ଏ ପ୍ରକାର ସାହିତ୍ୟ ବିଶ୍ବରେ 
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ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
ବିରଳ ନାହିଁ । ଏଥ୍ଯାଇଁ ଯଦି ଲେଖକଙ୍କୁ ଦଣ୍ଡ ମିଳେ କ୍ଷତି କଅଣ ? ତସଲିମା, ସଇମନ୍‌ 
ରୁସ୍ଦୀ ତ ସାରା ଜୀବନ ଦଣ୍ଡ ଭୋଗୁଛନ୍ତି | 

ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ପାଞ୍ଚୋଟି ଉପନ୍ୟାସ ସହିତ ଗୋଟିଏ ଅନୁବାଦ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯ 
ରହିଛି । ଅନୁବାଦ ଉପନ୍ୟାସ ' ରକ୍ତପାତ” ଇଂରାଜୀ ଞପନ୍ୟାସିକା ମେରୀ କୋରେଲୀଙ୍କ 
Vendetta’ ର ଅନୁସରଣରେ ଲିଖୁତ | ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ମୌଳିକ ଉପନ୍ୟାସ 
 ରାଜଦ୍ରୋହୀ' ଓ “ ବନ୍ଦୀର ମାୟା” ଏତିହାସିକ ପଟ୍ଟଭୂମି ଉପରେ ଲିଖୁତ । ଡକ୍ଟର 
ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ମିଶ୍ର ତାଙ୍କର ' ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର,ରେ (ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, 
୧୯୯୩) ଲେଖଛନ୍ି- “ ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର, ତାଙ୍କ ଗୁରୁ ପଣ୍ଡିତ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ 
ଗଦ୍ୟ ଲିଖନ ଶୈଳୀ ଦ୍ଵାରା, ବହୁ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ | 

ଉଭୟେ ସେମାନଙ୍କ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କରେ, ଓଡ଼ିଶାର ସପ୍ରଦଶ ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ଚିତ୍ର ଅଂକନ କରିଛନ୍ତି ।” ଏହା ହିଁ ଗୋଟିଏ ସମୟ, ଯେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶା 
ବହୁ ଅନ୍ୟାୟ ଓ ଅତ୍ୟାଚାରର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥଲା । ଦେଶୀୟ ବୈଦେଶିକ ଆକ୍ରମଣରୁ 
ମଧ୍ଯ ବରି ନ ଥିଲା । ଲେଖକ ଏହି ସବୁ ଉପନ୍ୟାସ ମାଧ୍ୟମରେ ଜାତୀୟ ଚେତନାର 
ଜାଗୃତି କଥା ହିଁ କହିଛନ୍ତି । ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କୁ ଏହି ବାର୍ରା ହିଁ ସେ ଦେଇଥିଲେ । 
ଅତୀତକୁ ଆଣି ବର୍ଭମାନ ଆଗରେ ରଖୁ ଜାତୀୟତାର ଉନ୍ନେଷ କଥା ହିଁ କହିଛନ୍ତି | 

ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ରାଜଦ୍ରୋହୀ, ପ୍ରେମ ପଥେ, ବୀର ଯୁବକ, 
ବନ୍ଦୀର ମାୟା, ବିଦ୍ରୋହୀ ଓ ରକ୍ତପାତ ! 

କିନ୍ଧୁ ଗଳ ପୁସ୍ତକ ତାଙ୍କର ୨ ୨ଟି | ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ପାଠକଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏବେ 
ବି ସତେଜ ଅଛି “ନୀଳ ମାଷ୍ଟ୍ରାଣୀ”, “ମୁଁ ଦିନେ ମନ୍ତ୍ରୀ ଥୁଲି', 'ଶୁତି ସଂଚୟନ', 
'ଏବେ ମଧ୍ଯ ବଞ୍ଚୁଛି' , ଗରିବ କାହିଁକି' ଓ ଗରିବର ଭଗବାନ ' ପ୍ରଭୃତି । ଏହାକୁ 
ଛାତି ଦେଲେ, ତାଙ୍କର ଆଉ ଖଣ୍ଡେ ଗଳ୍ପ ପୁସ୍ତକ ମଧ୍ଯ ଅଛି | “ ବାରଟି ଗଳ ( ପ୍ରକାଶକ- 
ମହା ପ୍ରସାଦ ବ୍ରଦର୍ସ, ହାଇକୋର୍ଟ ରୋଡ୍‌, କଟକ- ୨) ଯାହାର ୨ୟ ସଂକଳନ 
୧୯ ୯ ୫ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | ଛାତ୍ର ସାଥୀ ପୁସ୍ତକାଳୟ ତା'ର ମୂଖ୍ୟ ପରିବେଷକ | 
ମୂଲ୍ୟ ପାଞ୍ଚଟଙ୍କା ! 

ଡକ୍ଟର ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ମିଶ୍ରଙ୍କ ପୁସ୍ତକରେ, ଯୋଉ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ପ ପୂସ୍ତକର ତାଲିକା 
ଅଛି, ସେଥୁରେ “ବାରଟି ଗଳ ' ସ୍କାନ ପାଇନାହିଁ। ଏହି ପୁସ୍ତକର ୧ମ ସଂସ୍କରଣ 
କେବେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ସେ କଥା ଜଣା ନାହିଁ । କିନୁ ପୁସ୍ତକର ଅଭିମତ ସ୍କାନରେ 
ଲେଖକଙ୍କ ମତ ରହିଛି । ଗୋଦାବରୀଶ ତାଙ୍କ ଶେଷ ଗଳ ସଂକଳନର (ଶୁତି ସଂଚୟନ) 
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ନ. ପ୍ର ଗାଡି ଶି ଳ଼ ସା ହି ତ୍ୟ : ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
ଅଛି, ସେଥ୍‌ରେ “ବାରଟି ଗଳ ସ୍କାନ ପାଇନାହିଁ । ଏହି ପୁସ୍ତକର ୧ମ ସଂସ୍କରଣ 
କେବେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ସେ କଥା ଜଣା ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ପୁସ୍ତକର ଅଭିମତ ସ୍ଥାନରେ 
ଲେଖକଙ୍କ ମତ ରହିଛି । ଗୋଦାବରୀଶ ତାଙ୍କ ଶେଷ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନର ( ଶୁତି ସଂଚୟନ) 
“ନିଜ କଥା” ରୋଗ ଶଯ୍ୟାରେ ଓ କଟକ ମେଡିକାଲ କଲେଜ୍‌ ହସପିଟାଲ୍‌, କନିକା 
କଟେଜ୍‌ରେ ଥାଇ, ୧୧.୧୧.୧୯୬୫ ତାରିଖରେ ଲେଖଥଲେ | ୨ ୫.୧ ୧.୧୯୬୫ 
ଅର୍ଥାତ ତା'ର ମାତ୍ର ୧୪ ଦିନ ପରେ, ତାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ହେଲା | ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ' ବାରଟି 
ଗଛ ' କିପରି ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ଏବଂ ସେଥ୍‌ରେ ଲେଖକ ଅଭିମତ ସ୍ଥାନରେ, ଯାହା 
ଲେଖ୍ଛନ୍ତି ଏ ସବୁର ସତ୍ୟାସତ୍ୟ ଅନୁସନ୍ଧାନ ସାପେକ୍ଷ | 

‘ବାରଟି ଗଳ ରେ ଆମେ ଦୁହେଁ ଓ ସେ ଦୁହେଁ, କୂଜା ବଳିଆ, ରାଜାଙ୍କ 
କୂଟୀର ଶିଳ୍ପ ଚୋର ଦାସିଆ, ଶେଷ ଭକ୍ତ, ଗୋଟିଏ ଚିତ୍ର ମଦ ଦୋକାନର 
ଇତିହାସ ଓ ଗଡ଼ଜାତରେ ଦେବରାସ୍ତା, ସ୍କାନ ପାଇଛି । ଲେଖକଙ୍କ ଏହି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ | 

“ ଗୋଦାବରୀଶ ଥୂଲେ ବିପୂବୀ ଓ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚେତନାର ପ୍ରତିଭା । ତାଙ୍କର 
ଆଦର୍ଶ ଉତ୍କଳମଣି ଗୋପବନ୍ଧୁ, ପଣ୍ଡିତ ଗୋଦାବରୀଶ । ମହାତ୍ସାଗାନ୍ଧୀଙ୍କର ମଧ୍ୟ ସେ 
ମୁଗ୍ଧ ସ୍ତାବକ । × × × ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ସେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ଆସାମ, ରେଙ୍ଗୁନ୍‌, 
କାଳିମାଟି ଆଦି ସ୍କାନକୁ ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ ପାଇଁ ଯାଉଥୁବା ଓଡ଼ିଆ କୃଷକ ଓ 
ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ, ଜମିଦାର ଓ ମହାଜନମାନଙ୍କର ଶୋଷଣ, ଦାଦନ-ଶ୍ରମିକ- 
କଣ୍ଡାକ୍ଟରମାନଙ୍କ ନିର୍ମମତା । 

ଗୋଦାବରୀଶ ତାଙ୍କ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ, ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ କଥାକୁ ହିଁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଜାତିର ଉତ୍ଥାନ ହିଁ ତାଙ୍କର ଆଭିମୁଖ୍ୟ | “ଏ ଜନ୍ଧର ତୀର୍ଥକ୍ଷେତ୍ର "ରେ 
ରହିଚି ତାର ମାର୍ମିକ ଉଦାହରଣ | ପ୍ରତାପ ରୁଦ୍ରର ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ 
କଲା ପରେ, ତାଙ୍କ ମନରୁ ଯୁଦ୍ଧର ହିଂସା ଲୋପ ପାଇଲା | ରାଜାନୁଗତ ଧର୍ମ । 
ରାଜ୍ୟର କୃଷକ, ପାଇକ ସମସ୍ତେ ତାଙ୍କ ନିଜ ବେଉସା ଛାଡ଼ି ସଂକୀର୍ରନରେ ମାତିଲେ । 
ଗୋଟାଏ ସ୍ପାଣୁତ୍ଵ ଆସିଗଲା | କିନ୍ଧୁ ପରେ ସେଇ କୃଷକ, ପାଇକ, ତା' ଗୀ କୃଷିକ୍ଷେତ୍ର 
ମନେ ପକେଇ ଦିଏ ଅତୀତକୁ, ଅତୀତର ଗର୍ବ ଓ ଗାରିମାକୁ । ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚେଇ ଦିଏ 
ଧାର୍ମିକ ଧ୍ୟାନ ଧାରଣା, ମଣିଷକୁ ତା'ର ଜୀବନ ଜିଇଁ ବଞ୍ଚ ବାକୁ ଖୋରାକ ଯୋଗାଇ 
ପାରେନା |! ବଞ୍ଚବାକୁ ହେଲେ ଆହୁରି ଅନେକ କିଛି ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚିନ୍ତାର ଆବଶ୍ୟକତା 
ରହିଛି । ' ଏବେ ମଧ୍ଯ ବଞ୍ଚୁଛି' ଓ ' ଏ ମଣିଷକୁ ପଥର କଲା କିଏ” ମଧ୍ଯ ସେଇପରି 
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ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ ଭୂମି ଓ ଭୁମି କି! =mmmemmmormmmeer ere 
ଗଛ | 

ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ଆମ ସାମାଜିକ ଓ ଆର୍ଥକ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ, ପରିବର୍ଭନ ଆସିଛି 
ସତ କିନ୍ୁ ପଂକିଳ ଓ କଳଙ୍କିତ ରାଜନୀତି ଯୋଗୁଁ ଆମ ଜନଜୀବନରେ ଆସିଚି 
ଘୋର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ । ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଗଛମାନଙ୍କରେ ବିଶେଷ କରି ମୋର ସ୍ବର୍ଗକୁ 
ଯାତ୍ରା ଦେଶର ଗତି କେଉଁ ଆଡ଼କୁ ଖଦଡ଼ ହକିଂ, ମୁଁ ଦିନେ ମନ୍ତ୍ରୀ ଥଲି, ବନ 
ପରିଡା, ସଇତାନର ଭୋଟ୍‌, ଏମଏଲେ, ହରିସୁଆରର ଗାନ୍ଧୀ ଟୋପି, ଜୀବନର 
ସ୍ଵପ୍ପ ଶବ ସଂସ୍କାର, ଉନ୍ମୋଚନ ଆଦି ଅନେକ ଗଛରେ ସେ ରାଜନୀତିର ଅବକ୍ଷୟ, 
ନୀତିହୀନ ରାଜନୀତି ଏବଂ ବିଶେଷ କରି ସ୍ଵାର୍ଥବାଦୀ ନୀତି କିପରି ଲୋକମାନଙ୍କୁ 
ଚରମ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଆଡ଼କୁ ଠେଲି ଦେଉଚି, ସେ ସବୁ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଲେଖକ ଏ 
ସବୁ ଯେତେବେଳେ ଦେଖୁଛନ୍ତି, ତାଙ୍କ ବିଦ୍ରୋହୀ ମନ ପ୍ରତିବାଦ କରି ଉଠିଛି । 

ଅନ୍ଧ ବିଶ୍ଵାସ, ଅସୃଶ୍ଯତା, ବାଲ୍ଯ ବିବାହ ଓ ବିଧବା ବିବାହ ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ 
ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ ବିଷୟବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯ, ତାଙ୍କ ଗଛରେ ସ୍କାନ ପାଇଛି । ନୀଳ ମାଷ୍ଟ୍ରାଣୀ ଏ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର ଏକ ଅନବଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି । ବ୍ରାହ୍ମଣ କନ୍ୟାର ସେ ସମୟର ପ୍ରଥା ଅନୁସାରେ 
ବାଲ୍ୟାବସ୍ଥାରେ ବିବାହ ହେଲା | ତା'ପରେ ବିଧବା ମଧ୍ଯ ହେଲା | ସମାଜ ସଂସ୍କାରରେ 
ବିଶ୍ଵାସ ଥବା ଲେଖକ, ଜାତି ଓ ଧର୍ମର ବିଭାଜିକା ରେଖାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଝିଅଟିକୁ 
ଗୋଟାଏ ଧୋବା ଜାତିର ଯୁବକ ସହିତ ମିଶାଇଛନ୍ତି । ସେ ଧୋବଣୀ ହେଇ ଯାଇଛି | 
ପରେ ସେ ତା” ଭାଇକୁ ତା' ଘରେ ଦେଖ୍‌ କହିଛି-“ ମୁଁ ଘର ଛାଡ଼ି ଆସିଲି ବୋଲି 
ତୁ ବି ଆସିଲୁ ? ” ବଡ଼ ମାର୍ମିକ ଏ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଜାତିପ୍ରଥା ବିରୋଧରେ ଏବଂ ବିଧବା 
ବିବାହ ସପକ୍ଷରେ, ଲେଖକ ଦୃଢ଼ ଭାବେ ଠିଆ ହେଇଛନ୍ତି | ଧୋବା ଜାତିକୁ ଆମେ 
ନିମ୍ବ ଶ୍ରେଣୀର ବୋଲି କହୁଥିବା ବେଳେ, ସେ ତାକୁ ଗୀର ସବୁ ଜାତିର ଉପରେ 
ବସେଇଛନ୍ତି, ସମସ୍ତଙ୍କ ମଇଳା (ଲୁଗାକୁ ) ସେ ସଫା କରୁଥୁବା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ! 

ଠିକ୍‌ ସେମିତି ମଧ୍ଯ ଆଉ ଏକ ବହୁ ଚରିତ ଗଛ ' ଏବେ ମଧ୍ଯ ବଞ୍ଚୁଛି' ଶହ 
ଶହ ବର୍ଷ ଧରି ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ଦାସତ୍‌ , କ୍ଷୁଧା, ଦାରିଦ୍ୟୁ ଓ ଅତ୍ୟାଚାର ସହି ଆସିଥୂଲେ 
ମଧ୍ଯ ଗଛର ପ୍ରତୀକ ବେଣୁଧର, ଭୋକରେ ଛଟପଟ ହେଇ ଅନୃଛତ୍ରକୁ ଯାଇଛି 
କିନ୍ତୁ ଭିକ୍ଷା ନ ନେଇ ଫେରି ଆସିଛି । 

' ମାଗୁଣୀର ଶଗଡ଼ ” ଯନ୍ଧ ସଭ୍ୟତା ଓ ଶିଛାୟନର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରଚିତ ଗଳଟିଏ | 
ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତା ଓ ଯନ୍ତ୍ରର ପ୍ରଚଳନ ଫଳରେ, ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ କୌଳିକ ବୃଭ୍ତିକୂ 
ନେଇ ବଞ୍ଚୁଥିବା ଦିନ ମଜୁରିଆ ଖଟି ଖୁଆ ମଣିଷ କ୍ଷତିଗ୍ରସ୍ତ ହେଲା । ମଟର ବସ୍‌ର 
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= ପ୍ର ଗତି ଶିୀ ଳି ସାହିତ୍ୟ : ଭୁମି ଓ ଭୂମିକା 
ପ୍ରଚଳନ ଫଳରେ, ଗୋରୁ ଗାଡ଼ିରେ ପରିବହନ କରି ବଞ୍ଥିବା ମାଗୁଣି, ବେସାହାରା 
ହେଇଗଲା ! ବଡ଼ ବେଦନାଦାୟକ ଗଳ୍ପର ପରିସମାପ୍ତି । ନିଜ ଜୀବନରେ ଲେଖକ 
ସାଧାରଣ ମଣିଷକୁ ଯେମିତି ଦେଖୁଛନ୍ତି, ତା'ର ଦୁଃଖ ଦୁର୍ବଶା ଯେମିତି ତାଙ୍କୁ ଜର୍ଜରିତ 
କରିଛି, ସେ ସବୁକୁ ସେମିତି ସେଇ ଗ୍ରାମୀଣ ଲୋକଙ୍କ ଭାଷାରେ ତୋଳି ଧରିଛନ୍ତି 
ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ଗଭୀର ତଥା ସ୍ୃକ୍ଷ୍ମ ଅର୍ନ୍ତ ଦୃଷ୍ଟି, ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ମାନବିକତା ହିଁ ଗଳଗୁଡ଼ିକୁ 
କରିଛି ଜୀବନ୍ତ | ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କୁ ଭଲ ପାଉ ନ ଥଲେ, ଦୁର୍ବଳ ଶ୍ରେଣୀ ପ୍ରତି 
ସହାନୁଭୂତି ନ ଥଲେ, ତାହା ସମ୍ଭବ ହୋଇ ନ ଥାନ୍ତା | 

ଗୋଦାବରୀଶ ଥୁଲେ ସଦା ବିଦ୍ରୋହୀ । ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ ଦୁଃଖ, ତାଙ୍କ 
ପ୍ରତି ହେଉଥ୍‌ବା ଅତ୍ଯାଚାର, ତାଙ୍କୁ ବ୍ଯସ୍ତ ବିବ୍ରତ କରୁଥିଲା । ସେ ଅତ୍ଯାଚାରର 
ରୂପ ସେ ଦୁଇଟି ସମୟରେ, ଦୁଇ ପ୍ରକାର ଦେଖୁଛନ୍ତି । ସ୍ବାଧୀନତା ପୂର୍ବର ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ଶାସନ ସମୟରେ ଏବଂ ପୂଣି ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ, ନିଜ 
ଲୋକମାନଙ୍କର ଓ ନିଜ ଲୋକଙ୍କ ଉପରେ ¦! ଇଂରେଜମାନେ ଚାଲିଯିବା ପରେ, 
ଯେଉଁମାନଙ୍କଠାରୁ ଗୋଟାଏ ନିର୍ମଳ ଶାସନ ଆଶା କରା ଯାଉଥୁୂଲା, ସମାଜରେ 
ଗୋଟାଏ ସୁସ୍ପ ଓ ସୁନ୍ଦର ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ହେଇ ପାରିବ ବୋଲି ଆଶା କରା ଯାଉଥୁଲା, 
ତାହା ହେଲା ନାହିଁ ବରଂ ଧନୀ ଓ ଦରିଦ୍ରଙ୍କ ଭିତରେ ଦୂରତ୍ବ ବଢ଼ି ବଢ଼ି ଚାଲିଲା । 
ଏହା ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କୁ ଖୁବ୍‌ ବାଧବ ଥୁଲା । 

ଯେଉଁ ରାଜା ଜମିଦାରମାନେ, ଏକଦା ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ସହିତ ମିଶି ଲୋକଙ୍କ 
ଉପରେ ଅତ୍ୟାଚାର କରୁଥିଲେ, ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ସେମାନେ କଂଗ୍ରେସ ସହିତ ମିଶି 
ସମାନ ଭାବରେ ସେ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଚାଲୁ ରଖୁଲେ । ରାଜନୀତିର ଏ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୂପ 
ତାଙ୍କୁ ବ୍ଯଥୁତ କରୁଥୁଲା | ଚରିତ୍ରର ସ୍ତଳନ, ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ ସଚ୍ଚା 
ଲେଖକଟିଏ କେବେ ବି ସହ୍ୟ କରି ପାରେନା | ସେ ଜାଣେ ସେ ଏକୁଟିଆ ନୂହେଁ । 
ଅସହାୟତା ତା ପକ୍ଷେ ଶୋଭା ପାଏନା | ତେଣୁ ସେ ଗଛ ଉପନ୍ୟାସରେ ସୃଷ୍ଟି କରେ 
ଅସଂଖ୍ୟ ମଣିଷ, ଅସଂଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଯୋଉମାନେ ହାତରେ ପ୍ରତିବାଦର ପ୍ଲାକାର୍ଡ ଧରି 
ରାସ୍ତାକୁ ବାହାରି ପଡ଼ନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନେ ସବୁ ସମାଜରେ ତଳେ ପଡ଼ିଥୁବା 
ଲୋକ, ଦଳିତ, ନିଷ୍ଠେଷିତ, ଦୁର୍ବଳ ଶ୍ରେଣୀର । ଲେଖକଙ୍କ ଅସନ୍ତୋଷର ଦାବାଗ୍ରୀ 
ସେଇମାନେ ହିଁ ଜାଳିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଜାଳୁଛନ୍ତି | 

ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ଭାରତୀୟ ବ୍ଯବସ୍କ।ରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍‌ବା ରାଜନୀତିକୁ 
ଗୋଦାବରୀଶ, ମୋଟେ ଗ୍ରହଣ କରି ପାରୁ ନ ଥୁଲେ । ଅନୈତିକତାର ରାଜନାତିକୁ 


+ ଏ ୧ ୧ ୫>ଡ3<< । । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ପ୍ରଗତି ଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ : ଭୂମି ଓ ଭୂମି କ| =mmmmmmsrmeemeoeeerreee eee 
ସତ୍‌ ଲେଖକଟି ଏ ମୋଟେ ସହ୍ୟ କରେନା । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଲେଖାରେ ସେ ବାମପନ୍ଛୀ 
ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିବାକୁ ଛାଡ଼ି ନାହାଳି । ଏପରିକି ବେଳେବେଳେ ଭୁଲ କଥା 
କହୁଥୁ ବା ଲେଖକ/ କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟ ସମାଲୋଚନା କରି ଛନି । ଆଲୋଚନା 
ସମାଲୋଚନା ବେଳେ, ସେ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ମଧ୍ଯ କ୍ଷମା ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ମତରେ 
ନିଷ୍ପକ୍ଷ ଆଲୋଚନାରେ, କାହାକୁ ବାଦ ଦିଆ ଯାଇ ପାରିବନି । ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ବହୁ 
ଲେଖାରେ କବି ଗୋଦାବରୀଶ, ଶଶ୍ବରଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ଚେଲେଞ୍ଜ କରିଛନ୍ି ! ମଣିଷର ଦୁଃଖ 
ଦୁର୍ଦଶା ପାଇଁ ନିଜକୁ ସର୍ବଶକ୍ଥିମାନ ବୋଲାଉଥବା ଭଶ୍ଵରଟି ଦାୟୀ ନୁହେଁ ? 


fer 


ସହାୟକ ଗ୍ରଚ୍ଛସୂଚୀ : 

୧. ଫକୀର ମୋହନ ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ ( ୨ୟ), କଟକ ଷୂୁଡେଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, ୧୯୬୩ | 

୨. ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପତ୍ର, ଶତି ସଂଚୟନ (ନିଜ କଥା), କଟକ ଷୂହେଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର, 
୧୯୬୫ | 

୩. ପ୍ରଫେସର ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ, ଓଡ଼ିଆ ଗଛ: ଉନ୍ଲେଷ ଓ ଉତ୍ତରଣ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ 
ପବ୍ଲିସର୍ସ, କଟକ, ୧୯୯୮ ! 

୪. ଡ: ମାୟାଧର ମାନସିଂହ 2A hostory of Oriya Literature, Sahitya Academy, 
2005. 

୫. ଡ: ବିଜୟ କୂମାର ଶତପଥୀ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଧାରା, ଓଡ଼ିଶା 
ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର, ୧୯୯୫ | 

୬. ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର, “ବାରଟି ଗଛ ' , ମହା ପ୍ରସାଦ ବ୍ରଦର୍ସ, କଟକ, ୧୯୯୫ | 

୭. ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର, “ମୁଁ ଦିନେ ମନ୍ତ୍ରୀ ଥୁଲି', ଦାସ ବ୍ରଦର୍ସ, ୩ୟ ସଂସ୍କରଣ, 
କଟକ, ୧୯୬୨ | 

୮. ଡକ୍ଟର ଶ୍ଯାମ ସୁନ୍ଦର ମିଶ୍ର, “ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, 
୧୯୯୩ 

(ଫୁଲବାଣୀ ପୁସ୍ତକମେଳା ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ- ୨୦୧ ୪) 
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ଓଡ଼ିଆ ଭୂମଶ କାଦ୍ାଶୀୀ 


ସାହିତ୍ୟରେ ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ, ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ବିଭାଗ । କେବଳ ସାହିତ୍ୟ ନୁହେଁ, 
ସମାଜ, ଅର୍ଥନୀତି, ରାଜନୀତି, ଇତିହାସ ଓ ଏପରି କି ଭୌଗଳିକ ସୀମାରେଖାର 
ଚିହ୍ନଟ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ( ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ) ଭୂମଣ କାହାଣୀର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି | 
ସାମାଜିକ ବିଧ ବ୍ୟବସ୍କା, ଅର୍ଥନୀତି ଓ ତା” ସହିତ ଜଡ଼ିତ, ରାଜନୀତିର ସାଂପ୍ରତିକ 
ଅବସ୍କା, ତତ୍କାଳୀକ ଇତିହାସ, ଧର୍ମ ଓ ତା'ର ସାଂସ୍କୃତିକ ତଥା ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ବାତାବରଣ, 
ଜନଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଘଟୁ ଥବା ହାନୀଲାଭର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରୁଥୁବା 
ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ, ଏକ ସର୍ବ କାଳୀନ ଦଲିଲ । 

ଗଛ, ଉପନ୍ୟାସ ଓ କବିତା ପ୍ରଭୃତି ହୁ ଏତ ଗୋଟାଏ ସମୟ ପାଇଁ ପାଠକୀୟତାର 
ବନ୍ଧନ ଭିତରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇ ରହି ଯାଏ । ତା'ର ସମୟ ସୀମାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦଷ୍ଟ ବେଷ୍ଟନୀ 
ଭିତରେ ରଖା ଯାଇପାରେ । କିନୁ ଗୋଟାଏ ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀର ଉପାଦେୟତା ଯୁଗେ 
ଯୁଗେ ସମଗ୍ର ମଣିଷ ସମାଜକୁ ଆକୃ ଷ୍ଠ କରିଥାଏ | ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀର ଅର୍ନ୍ତଦୃଵ୍ଚି, 
ତା'ର ଅନୁସନ୍ଧିସ୍ସା, ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ଆକଳନ ଏବଂ ତା'ର ନିଷ୍ତକ୍ଷ 
ଆଲୋଚନା, ତାକୁ ଏକ ଉନ୍ନତ ସ୍ତରକୁ ନେଇଯାଏ | ତା'ର ସ୍ଥାନ, କାଳ, ପାତ୍ରର 
ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ଓ ତା'ର ସତ୍ୟନିଷ୍ଠ ଆଲୋଚନା ହିଁ ଭୂମଣ କାହାଣୀର ମୂଳ ପିଣ୍ଡ | 
ଏଥୂରେ ଭାବ ବିହୃ ଳତାର ସ୍କାନ ନ ଥାଏ । କାରଣ ଭାବ ବିହୃ ଳତାରେ ଭ୍ରମଣ 
କାହାଣୀର ବାସ୍ତବ ଦିଗ ଓ ତା'ର ସର୍ବ କାଳୀନତା ବ୍ୟାହତ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା 
ଥାଏ । ଫଳରେ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ, ତା'ର ଏତିହାସିକତାର ଆକଳନ ଠିକ ହୁଏ 
ନାହିଁ କିମ୍ବା ତା'ର ସମସ୍ତ ଚିତ୍ରକୁ ଅସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦିଏ । 

ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀକୁ ସାଧାରଣ ଭାବରେ, ଭମଣରୁ କାହାଣୀ ହିସାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇ ପାରେ | ସେ କାହାଣୀ କିନୁ ଗପ ନୁହେଁ | ନିଛକ ବାସ୍ତବତାର ଗୋଟିଏ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର | ମଣିଷକୁ ଗୋଟିଏ ରାଜ୍ୟରୁ ଅନ୍ୟ ରାଜ୍ୟକୁ ନେବା, ତା” ସହିତ ପରିଚିତ 
କରେଇ, ଗୋଟାଏ ନୂଆ ଆଦ୍ଧିକ ସମ୍ପର୍କ ସ୍କାପନ କରେଇବା ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | 

ଶୋଭନା ଭଙ୍ଟାଚାର୍ଜୀ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ପ୍ରକାଶିତ “Travel Writing in 
India’ (2008) ର Introduction 6ରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି Travel to other places means 
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thinkiong of oneself in relation to other cultures and people. It almost 
inevitably involves self discovery or seeing one’s own circumstances with 
greater clarity, marring metaphor to fact, as it were. In addition, geological 
time being infinitely slower then historical time, travel writers journey 
thorugh land which has not changed, and which carries traces of the past 


upon itself. 
ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ, ଶ୍ରୀମତୀ ଶୋଭନାଙ୍କ ଏହ ଉକ୍ତକୁ ଆମେ ଭ୍ରମଣ 


କାହାଣୀର ସଂଜ୍ଞା ଭାବରେ ଧରି ନେଲେ କଥାଟା ସହଜ ହେଇଯିବ | ଏଇ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଦେଖଲେ ଓଡ଼ିଆ ଭୁମଣ କାହାଣୀ ପଛରେ ପଡ଼ି ନାହିଁ । ଭାରତୀୟ ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ 
ସହିତ ତାଳ ଦେଇ ଆଗେଇ ଚାଲିଛି । ପ୍ରଫେସର ଶିଶିର କୂମାର ଦାସଙ୍କ “&4 
History of Indian Literature’ (1911-1956) (ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ - ୧୯୯୫) 
ଲେଖାଥିବା ମତ ଅନୁସାରେ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀର ଲେଖା ଉନବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ତା'ର ବ୍ୟାପକତାକୁ ଅନୁଭବ 
କରିହୁଏ | ତେଣୁ ବିଂଶ ଶତାଦୀର ପ୍ରଥମ ଭାଗରୁ ଆଧୁନିକ ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ ଲେଖା 
ଯାଇଚି ବୋଲି କୁହାଯାଏ | ତା' ପୂର୍ବରୁ ଅଥୀତ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗ 
ବେଳକୁ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ଭାରତୀୟ ଭାଷାରେ, ଭମଣ କାହାଣୀ ଲେଖା ଯାଇଥଲା | ତା 
ଭିତରୁ ନେପାଳୀ ( ୧୮୮୦), ମରାଠି ( ୧୮୬୦), ଗୁଜୁରାଟି ( ୧୮୬ ୨ ), ଓଡ଼ିଆ 
(୧୮୮୬), କାନାଡ଼ା ( ୧୮୯୦) ଇତ୍ୟାଦି | 

ଏବେ ଆମେ ଓଡ଼ିଆ ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀକୁ ଦେଖୁବା । ଫକୀର ମୋହନ ହିଁ 
ଆମର ପ୍ରଥମ ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ ଲେଖକ ( ୧୮୮ ୬-୮୭) | ସେଇ ସମୟରେ ମଧୁସୂଦନ 
ଦାସଙ୍କ ଛଦ୍ଧ ନାମରେ ୩ଟା ଚିଠି (ଇଂରାଜୀରେ) ଭୂମଣ କାହାଣୀ ଭାବରେ, ଉନୂଳ 
ଦୀପିକା ( ୧୮୯ ୭)ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୂଲା | ସେ ଗୁଡ଼ିକ ଇଂଲଣ୍ଡ ଓ ରେଭେନସା 
ସାହେବଙ୍କ ଉପରେ ଲିଖୁତ | ତାଙ୍କ ପରେ ଜନୈକ ଭୋଳାନାଥ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ 
' ଭୁମଣକାରୀର ପତ୍ର ' ପ୍ରକାଶ ପାଏ ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟା ବୈଶାଖ 
୧୩୦୮ ( ୧୯ ୦ ୧ ) ମସିହାରେ | 

ତାଙ୍କ ପରେ ଶଶିଭୂଷଣ ରାୟଙ୍କୁ ଆମେ ଆଧୁନିକ ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ ଲେଖକ 
ହିସାବରେ ମାନ୍ୟତା ଦେଇଥାଉଁ ? ତାଙ୍କର କେତେକ ଉନ୍ନତ ମାନର ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ 
ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ଓ “ବାରୁଣୀ”ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା “ ମେଘ 
ମହଲ ' ଓ ' ଖଣ୍ଡପଡ଼ା ଓ ଦଶପଲ୍ଲାର ଅନୁଭୂତି ' । ମେଘ ମହଲ ଦାର୍ଜି ଲିଂ ଉପରେ 
ଏକ ଚମଜଳ୍କାର ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ | ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି ' ବର୍ଭମାନ ଜଣେ ୨ ୫ଟଙ୍କା ବେତନର 


IH ଛୁ ଏବ୧ ୧ ୮ ଡୁ <+ 
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= ପର ଗତି ଶି] ଳ ସୀ ହି ତ୍ୟ : ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
କିରାଣୀ ମଧ୍ଯ, ୧୬/୧୭ ଟଙ୍କା ବ୍ୟୟ କରି ଦୁଇ ଚାରିଦିନ ସକାଶେ ଶୈଳ ବିହାର 
କରି ଆସି ପାରନ୍ତି ' (ଉକୁଳ ସାହିତ୍ୟ- ୨୧ଶ ଭାଗ, ୬ଷ୍ଠ ସଂଖ୍ୟା) ଶଶୀବାବୁଙ୍କର 
ଏହିପରି ବର୍ଣ୍ଣନା ଅନେକ ଅଛି | 

ତେବେ ସେ ଯା' ହେଉ ଓଡ଼ିଆମାନେ ଭୂମଣ ପ୍ରିୟ ନୁହଁନ୍ତି | ଘର ଛାଡ଼ି ବାହାରକୁ 
ଯାଆନ୍ତି ନାହିଁ ବୋଲି କଥାଟିଏ ଅଛି | ଏହି କଥାକୁ ଜାତିର ଇତି ହାସ ସହିତ ଯୋଡ଼ିଲେ 
କିପରି ହେବ ଦେଖାଯାଉ ! ଆମ ପୂର୍ବପୁରୁଷ ବାଣିଜ୍ୟ ପ୍ରିୟ ଥଲେ | ତାହା ପୁଣି 
ନୌବାଣିଜ୍ୟ | ଜାଭା, ସୁମାତ୍ରା ଆଦି ଦୂର ଦେଶକୁ ବିପଦପୂର୍ଣ୍ଣ ପାଲଟଣା ଜାହାଜରେ 
ଯାତ୍ରା କରୁଥୁ୍‌ଲେ | ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଆମର ବହୁ ଲୋକ ଆସାମ ଚାଲି ଚାଲି 
ଯାଇଛନ୍ତି, ଚା” ବଗିଚାରେ କାମ କରିବା ପାଇଁ | ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ବହୁ 
ଓଡ଼ିଆ, ସେଇ ଜଳଜାହାଜରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ସହିତ ମରିସସ୍‌ ଯାଇଥିଲେ | 
ତା'ର ସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ଯ କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଅବଶ୍ୟ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଅନେକ ସେଇ ସବୁ 
ସ୍ପାନରେ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବେ ରହି ଯାଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ସେମାନେ ଭ୍ରମଣ ପିୟ ନୁହନ୍ତି 
ବୋଲି କହି ହେବ ନାହିଁ । 

ସାରା ପୃଥିବୀରେ ସମସ୍ତେ ସବୁଠି ଖାଦ୍ୟ ଅନ୍୍‌େଷଣରେ ବା ପେଷା ଅନେ୍‌ଷଣରେ 
ହେଉ, ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରୁ ଅନ୍ୟ ସ୍କାନକୁ ଯାଇ ଥାଆନ୍ତି । ସୃଷ୍ଟି ଆରମ୍ଭରୁ ଏ ଧାରା 
ଚାଲି ଆସୁଛି । ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ଲୋକ, ସେମାନେ ହୁଏନ୍‌ ସାଂ ହୁଅନୁ କିମ୍ବା ରାହୁଳ 
ସଂକୀର୍ଭାୟନ ହୁଅନୁ କେବଳ ଜ୍ଞାନ ଆହରଣ ବା ଜାଣିବା ପାଇଁ ଭ୍ରମଣରେ ଯାଆନ୍ତି 
ଏଥ୍‌ରୁ ଗୋଟିଏ କଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ହେଉଛି ଯେ ଓଡ଼ିଆମାନେ ବାହାରକୁ ଯାଇଛନ୍ତି ଠିକ୍‌ 
କିନ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରୁ କିଛି ଲୋକ, ସେ ଭ୍ରମଣ କଥା ଭବିଷ୍ଯତ ପାଇଁ ଯେ 
ଲେଖ୍‌ ରଖୁବା ଦରକାର, ଏ କଥା ସେମାନେ ବୁଝି ନ ଥୂଲେ। 

ସେ ଯା ହେଉ ସବୁ ଭାରତୀୟ ଭାଷାର ଭ୍ରମଣକାହାଣୀ ପରି ଓଡ଼ି ଶାର ଭ୍ରମଣ 
କାହାଣୀ ମଧ୍ଯ, ୧୯୩୦ ପରେ ଦାନା ବାନ୍ଧି ଛି । ଏହି ସମୟରେ ମହାରାଜା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର 
ଗଜପତି ଙ୍କ ‘ମୋହର ଆଧୁନିକ ଅଭିଜ୍ଞତା” ମୟୂରଭଂଜ ଗେଜେଟ୍‌ରେ (୧୯୩୦- 
୩୧ ) ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | ଜଳଯାତ୍ରା, ଇଂଲଣ୍ଡ ଅନୁଭୂତି ଏବଂ ସୁଏଜ ଓ ଇଳିପ୍ଟର 
ସ୍କାନ ସହିତ, ସେ ସବୁ ସ୍କାନର ବି ସ୍ତ ତ ବିବରଣୀ ସେଥୁରେ ରହିଛି | ପିରାମିଡ ଓ 
ଫାରୋଆ କଥା ମଧ୍ଯ ଅଛି । ସେ ଲୋକଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଅଂନ୍ଧ ବିଶ୍ଵାସ କଥା ମଧ୍ଯ 
ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି | 

ବିଶ୍ଵନାଥ କରଙ୍କ ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ ଦେଖୁଲେ ବିସ୍ବୟ ହେବାକୁ ହୁଏ | ଗୋରୁଗାଡ଼ି , 


ହାତୀ ପିଠିରେ ଓଡ଼ିଶାର ଅଧେ ବୁଲିଲେ ମଧୁସୂଦନ ରାଓଙ୍କ ସହିତ | ତାଟି ଆରେ 
ଏବ ୧ ୯ >+ | 
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ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୁମିକା memories 
ଚା” ପିଇଲେ | ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କ ଆନନ୍ଦ ସେଦିନ ସୀମା ଟପିଲା ! 

ତାଙ୍କ ପରେ ପରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ( ୧୯୪୬), ଶ୍ରୀ ରାମଚନ୍ଦୁ 
ଦାସ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ( ୧୯୫୯), ଶ୍ବଧାକର ସୂପକାର ( ୧୯୫ ୪) ଗୋଲକ 
ବିହାରୀ ଧଳ ( ୧୯୫ ୪), ଶ୍ରୀହର୍ଷ ମିଶ୍ର ( ୧ ୯୬ ୨) ମନୋଜ ଦାସ ( ୧୯୬୩), 
ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସ ( ୧୯୬୩) ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକ ( ୧୯୮୫) ବିଭୁତି ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ବୈଦ୍ୟନାଥ ମିଶ୍ର ( ୧୯୮୬), ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର (୧୯୮ ୨), ଗୁରୁ ପୁସାଦ 
ମହାନ ( ୧୯୮୯), ଗଣେଶ୍ବର ମିଶ୍ର ( ୧୯୮୯), ଭୂପେନ୍‌ ମହାପାତ୍ର, ୨ ଖଣ୍ଡ 
( ୧୯୯୬), ପ୍ରଭାତୀ ମିଶ୍ର ଦୁଇଖଣ୍ଡ ( ୨୦୧ ୨-୧୩), ନରେନ୍‌ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାସ ( ୨୦୧ ୨) 
ପ୍ରଭୃତି । 

ଏ ତାଲିକା ଯେ ଏଇଠି ଶେଷ ହେଇଛି ତା” ନୁହେଁ, ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ବହୁ 
ଓଡ଼ିଆ ଖାଲି ଯେ ଦେଶ ଭିତରେ ଭ୍ରମଣର ସୁଯୋଗ ପାଇଛନ୍ତି ତା ' ନୂହେଁ; ଓଡ଼ିଶାର 
ବହୁ ଜ୍ଞାନୀ ଗୁଣୀ, ଶିକ୍ଷାବିତ୍‌ ଓ ଛାତ୍ର ମଧ୍ଯ ବିଦେଶର ବହୁ ସ୍କାନ ଭ୍ରମଣର ସୁଯୋଗ 
ପାଇଛନ୍ତି | ସ୍ଵାଧୀନତା ପରଠାରୁ ଏ ସୂଯୋଗ ଅଧ୍ବକ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ଏହି 
ସମୟ ଖଣ୍ଡ ମଧ୍ଯରେ, ବହୁ ଲେଖକ ତାଙ୍କର ଯାତ୍ରାର ଅନୁଭୂତି କଥା ଲେଖୁଛନ୍ତି | 
ତା'ର ଗୋଟିଏ ଛୋଟ ତାଲିକା ମୁଁ ପ୍ରସ୍ତତ କରୁଛି | 

ଏହି ଲେଖକମାନେ ହେଲେ ଶୈଳରାଣୀ ମିଶ୍ର, ପ୍ରଫେସର୍‌ ରାଧାନାଥ ରଥ, 
ଉମେଶ ପତ୍ରୀ, ପଞ୍ଚାନନ ମହାନ୍ତି, ମାନସୀ ଦାସ, ଜଗନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ, ସାତକଡ଼ି 
ହୋତା ଓ ଗୀତା ହୋତା, ବାସୁଦେବ ସାହୁ, କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସ, ଶରତ ଚନ୍ଦୁ 
ମିଶ୍ର, ବିଦ୍ୟାଧର ମିଶ୍ରର ଆଦରମଣି ଦାସ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦ୍ବିବେଦୀ, ଡଃ ପ୍ରମୋଦ 
କୁମାର ମହାପାତ୍ର, ଅନସୂୟା ମିଶ୍ର, ସୂର୍ଯ୍ୟକାନ୍ତ ଦାସ, ନଟବର ଖୁଣ୍ିଆ, ମହାପାତ୍ର 
ଯତୀନ୍ଦ୍ର କୂମାର, ଶକୁନ୍ତଳା ପଣ୍ଡା, ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନୃସିଂହ ପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି, ପ୍ରତିଭା ରାୟ 
( ୯/ ୧୦ ଖଣ ) , ଗୌରହରି ଦାସ ( ୪ଖ୭), ବିଜୁ ପଟ୍ଟନାୟକ, ପ୍ରିୟବତ ପାତ୍ର, 
ସରୋଜିନୀ ସାହୁ ( ପୁସ୍ତକ ଆକାରରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇବ) ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, 
ଅନୀଲ ଦେ, ବେଚେନ୍ଦ୍ରୀ ପାଲଙ୍କ  ଏଭାରେଷ୍ଟ ଶିଖରକୁ ଯାତ୍ରା'ର ଅନୁବାଦ ବ୍ରଜ 
କିଶୋର ସ୍ଵାଇଁ, ଦେବେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ମହାନ୍ତି, ଅଜୟ କୂମାର ସାହୁ, ଗଣେଶ ମିଶ୍ର, ଡ: 
ଜଗନ୍ନାଥ ମହାନ୍ତି, ପଞ୍ଚାନନ ମହାନ୍ତି, ନାରାୟଣ ସ୍ବାଇଁ, ଅନୃଦା ରାୟଙ୍କ ' ଜାପାନରେ! 
କୁ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି ରେଖା ମହାନ୍ତି, ରାସ ବିହାରୀ ବେହେରା, ଅରତୁାଣ ମିଶୁ, 
ଚି ଭତରଂଜନ ଦାସ ( ୯ ଖଶ ) ହରିହର ପଣ୍ଡା, ଲାଲ୍‌ ମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର 
ମିଶ୍ର | 
| ୫୧ ୨ ୦୬୨4+ 
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= ପ୍ର ଗତି ଶୀ ଳ଼ ସାହିତ୍ୟ : ଭୂମି ଓ ଭୂମିଢା 

ଆହୁରି ଅନେକ ଯେ ରହି ଯାଇଛନ୍ତି ଏ ବିଶ୍ଵାସ ମୋର ଅଛି । ତେଣୁ ଆମ 
ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀର ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ବିଭବ, ଏକବିଂଶ ଶତାଦୀ ବେଳକୁ ଯେ ଗୋଟାଏ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଆକାର ଗ୍ରହଣ କରି ସାରିଥିଲା, ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଏ ସବୁ ସର୍‌ 
ଓଡ଼ିଆରେ ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ ନାହିଁ ଏବଂ ଯାହା ଦେଖୁଲି, ଲେଖ୍‌ ପକାଇଲି ବୋଲି 
କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ପ୍ରକାଶିତ (A history of Indian Literature, Prof. 
$isir Kumar Das) ରେ ଯାହା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ତାହା ଠିକ୍‌ ନୂହେଁ | 

ଆମେ ଏବେ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଆସିବା | ଭ୍ରମଣ ଓ ଭ୍ରମଣ ବାହାରେ ଗୋଟିଏ 
ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ସମ୍ପର୍କ , ସୁାନୀୟ ଅର୍ଥନୀତି ସହିତ ରହିଛି । ଆମେ ଦେଖୁଁ ଯେଉଁ ରାଜ୍ୟରେ 
ଭ୍ରମଣ ପାଇଁ ଯେତେ ସୁବିଧା ଅଛି, ସେ ରାଜ୍ୟର ଅର୍ଥନୀତି ସେତିକି ସୁଦୃଢ଼ । 
ଆସାମ ଓ ଉତ୍ତର ପୂର୍ବାଞ୍ଚଳ ରାଜ୍ୟ, କାଶ୍ଡୀର, ଗୋଆ, ଉତ୍ତର ଭାରତ ଓ ଦକ୍ଷିଣ 
ଭାରତର ରାଜ୍ୟମାନେ ଭ୍ରମଣ ପାଇଁ ସୁବିଦିତ | ଭ୍ରମଣ ପାଇଁ ସେ ସବୁ ସ୍କାନରେ 
ପ୍ରଚୁର ସୁଯୋଗ ରହିଛି । ଶାନିରେ ଜଣେ ସପରିବାର ବୁଲାବୁଲି କରି ପାରିବ | 

ପୃଥବୀରେ ଏବେ ଭ୍ରମଣକୁ ସବୁଠାରୁ ବେଶୀ ନିଯୁକ୍ତ ପ୍ରଦାନକାରୀ ଶିଳ ଭାବେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଛି । ଏବେ କେରଳ ହେଲ୍‌ଥ୍‌ ଟୁରିଜିମ୍ରୁ ପ୍ରଚୁର ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଜନ 
କରୁଛି | ଇକୋଟୁରିଜମ୍‌ରେ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ଭଲ ସୁଯୋଗ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ, ଭିଭିଭୂମିର 
ଅଭାବ ଯୋଗୁଁ ସେ ସବୁ ଏକ ପ୍ରକାର ଅକାମି ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ରାଜ୍ୟ ସେଥୁରୁ 
ଗୋଟାଏ ବଡ଼ ଆୟ କରି ପାରନ୍ତା | ତେଣୁ ଭ୍ରମଣର ସୁବିଧା ନ ଥୁଲେ, ସୂଯୋଗ 
ନ ଥୁଲେ ଭ୍ରମଣ ପାଇଁ ଲୋକେ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ ନ କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଭ୍ରମଣ 
ସାହିତ୍ୟ ତା'ରି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ | 


` ଗଟ ୩୧.୮. ୬୦ ୧୩ ଚ/ରଖଣରେ ସ୍ଲୟୁର କଣୁକିଦଳୟ ଓ 
କନ୍ଦ ସାନିଚୟ ଏକ/ ଜେମା ମନଚ ଆନୁକୂଲ6ର ଅନୁଵିଚ 
ଓଡ଼ିଆ 9gୁମଣ କାହାଣୀ ' ଶାଞଳ ସମ୍ପାନରେ 2ଅଧ୍ଷଚା ଜି 

ଅଦଳ ର/ଞଣର ନୁଚ ରୁଆ / 
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ପ୍ରଗତରା ସାହ : ମା ଓ ଖୁମା 


ହେ ମହାଜୀବନ"'ର୍‌ କବି 


“ ତା' ଭିତରେ ଅଛି ଗୋଟେ ପ୍ରଛନ୍ନ ଓ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଭାବସତ୍ତାର ସ୍ନ୍ଦନ | ତାହା ହେଉଛି 
ଜୀବନପ୍ରତି, ମଣିଷ ପ୍ରତି ଏବଂ ଏ ଦେଶର ମାଟି-ପାଣି-ପବନ ପ୍ରତି ଗଭୀର ମମତ୍ବବୋଧ, 
ଯାହା ମୋ” କାବ୍ୟ ଚେତନାର ନାଭିପଦ୍ଧ ବା ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର ।” 

ଜଣେ କବି କେତେ ପରିମାଣରେ ମାଟି, ମଣିଷ ଓ ତା'ର ପାଣି ପବନକୁ ଭଲ 
ପାଇ ପାରେ, ସେ କଥା ଏଇ କଥା ପଦକରୁ ଜଣା ପଡ଼ିଯାଏ | ତା'ର ସେ ସବୁ କବିତା 
ନୁହେଁ, ତା'ର ମର୍ମବେଦନା, ତା'ର ଆତ୍ଲାର ଆର୍ଭନାଦ | ମାଟି ଓ ମଣିଷକୁ ଭଲ ପାଇବାର 
ହଦୟ, ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଉପାଦାନର ବସ୍ତୁ । ସବୁ ମଣିଷ ପାଖରେ ତାହା ନ ଥାଏ। ସେ 
ଉପାଦାନକୁ ଚିହ୍ନିବାକୁ ହେଲେ, ତା” ସହିତ ଏକାତ୍ସ ହେବାକୁ ହେଲେ, ନିଜକୁ ମଧ୍ଯ ସେଇ 
ସ୍ତରକୁ ଉନ୍ନୀତ କରିବାକୁ ହୁଏ । ତେବେ ଯାଇ ମାପି ହୁଏ ସେ ଭଲ ପାଇବାର ସାନ୍ଧୁତା | 


କବି ବ୍ରଜ ରଥ ଏଇପରି ଜଣେ ମାଟି ବିଭୋର ମଣିଷ | ମଣିଷ ମନସ୍କତା ତାଙ୍କ 
କବିତାର ମର୍ମବାଣୀ | ୧୯୯ ୧ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ତାଙ୍କର “ହେ ମହାଜୀବନ !” କାବ୍ୟ 
ଗ୍ରନ୍ନରେ, ସେ କହିଛନି ' କିଛି କହିବାର ଅଛି । 

କଅଣ କହିବେ କବି ? କାହାକୁ କହିବେ ? 


ସେଇ “କିଛି କହିବାର ଅଛି 'ରେ ସେ ଦୃପ୍ତ କଣ୍ଠରେ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି-“ ଯେଉଁ 
ବୈଚିତ୍ର୍ୁମୟ ମଣିଷ ଜୀବନ ତା'ର ବହୁବଣ୍୍ଚିଳ ରୂପ ନେଇ ଅନାଦି କାଳରୁ ଏ ପୂଥବୀରେ 
ଆତଯାତ ହେଉଛି, ତାକୁ ସଂବେଦନଶୀଳ ମନ ଓ ହୃଦୟ ନେଇ ମୁଗ୍ଧ ନେତ୍ରରେ ମୁଁ 
ଦେଖୁଛି । ସେଥୁପ୍ରତି ଏକ ଆଶାବ୍ୟଞ୍ଜକ, ଅସ୍ତିସୂଚକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସର୍ବଦା ପୋଷଣ କରିଛି । 
ଯେଉଁ ବିଶ୍ଵକର୍ମା ମଣିଷ ସୃଷ୍ଟିର ନାୟକ, ସଭ୍ୟତାର ବାହକ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତିର ଗାୟକ, 
ଯେଉଁମାନେ ପ୍ରତିଦିନ ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମରେ ଯୁଖଝି ଯୁଝି ପୃଥବୀକୁ ନୂଆ ରୂପ ଦିଅନ୍ତି ଏବଂ 
ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଧ୍ଵଂସବାଦ୍ୀ ଓ ମୃତ୍ୟୁମୁଖୀ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ପରାହତ କରି ସୃଷ୍ଟି ଓ କୃଷ୍ଠିର ଅକ୍ଷୟ 
ବୀଜ ବପନ କରନ୍ତି, ଚିରକାଳ ଆନନ୍ଦ ଜୀବନର ଜୟଗାନ କରନ୍ତି... ମୁଁ ସର୍ବଦା ସେମାନଙ୍କ 
ବିରୋଧରେ ହେଉଥୁ୍‌ବା ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଚକ୍ରାନ୍ତ ଓ ଯୁଦ୍ଧ ଘୋଷଣାକୁ ପଣ୍ଡ କରିବା ପାଇଁ 
ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ସମ୍ମୁଖରେ ଛିଡ଼ା କରା ଯାଇଥ୍‌ବା ସକଳ ପ୍ରଭାର ବିଭେଦର ଦୁର୍ଭେଦ୍ୟ 
HH <୧ ୨ ୨ >=3<+ 
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ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୂମିଢା 
ପ୍ରାଚୀରକୁ ଭାଙ୍ଗ ବା ପାଇଁ ମୋର ଲେଖନୀକୁ ଯଥାଶକ୍ତି ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛି । 
ଏହାଠାରୁ ଆଉ ଅଧ୍ଵକ କଅଣ ଥାଇପାରେ ଜଣେ ସଚ୍ଟା କବିର ପରିଚୟ ? ତା'ର 
ମାଟି ପ୍ରତି ମମତା, ମଣିଷ ପ୍ରତି ସ୍ଵେହଶୀଳତା ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ସେଇମାନଙ୍କର ଜୟଗାନ 
ଯଦି ଏକମାତ୍ର ଧର୍ମ ତେବେ ସେ କବିକୁ ଚିହ୍ନିବାକୁ ଆଉ କଅଣ ବା ଆବଶ୍ୟକ ? 
ସେଇ କବି ମଣିଷକୁ ଚିହ୍ନନ୍ତି ନୂତନ ଭାବରେ - 
ମଣିଷ’ 
ଏଇ ଶବ୍ଦଟିର 
ପ୍ରତିଟି ଉଚ୍ଚାରଣ ଭିତରେ 
ସ୍ତନ୍ଦିତ ହୁଏ 
ପ୍ରତିଟି ରକ୍ତବିନ୍ଦୁ 
ଚହଲି ଉଠେ 
ନିସ୍ତରଙ୍ଗ ନୀଳ ସମୁଦ୍ର 
ଫାଟି ପଡ଼େ 
ଅନ୍ତହୀନ ଅନ୍ତରୀକ୍ଷ 
ଧ୍ବନିତ ହୁଏ 
ସ୍ଵର୍ଗ, ମର୍ଭ୍ୟ, ପାତାଳ 
ଥରି ଉଠେ 
ଭଶ୍ଵରର ସିଂହାସନ 
ଜଳିଯାଏ 
ରାବଣର ସ୍ଵର୍ଣଲଙ୍କା 
ଖସିପଡ଼େ 
ଇନ୍ଦ୍ରର ମୁକୂଟ 
× × × (ମଣିଷ ପୃ: ୧୪) 
ମଣିଷଟି କେତେ ଶକ୍ତଶାଳୀ ସତେ ? ସାଧାରଣ ମଣିଷଟି ହୁଏତ ନିଜେ ବି ବୁଝି 
ନ ଥୁବ, ସେ କେତେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ । 
ଠିକ୍‌ ସେଇ କଥା ହିଁ କବିଗୁରୁ କହିଥିଲେ-“ ସବାର ଉପରେ ମାନୁଷ' । ସମଗ୍ର 
ବିଶ୍ବବ୍ରହ୍ମାସ୍ଡକୁ ନିଜ ଅକ୍ତିଆରରେ ରଖୁପାରେ ମଣିଷ । ତେଣୁ ତା'ର ସ୍ଥାନ ସମସ୍ତଙ୍କ ଉପରେ । 
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ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 

କବି ବ୍ରଜ ରଥ ବି ଦେଖୁଛି ଗାଁକୁ ' ବାଲିଆପାଳ”ରେ | ବହୁ କବି ଗୀକୁ ଦେଖଛନି | 
ସଚ୍ଚିବାବୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି ' ଛୋଟ ମୋର ଗାଁଟି” । ଦେଖୁଛଚ୍ତି ବି ମାଟିର କବି ବିନୋଦ ନାୟକ 
' ଗ୍ରାମପଥ ରେ | ଆଙ୍କଛନ୍ତି ମନ୍ୟ ଚିତ୍ର । ଆଖୁ ଝଲସି ଉଠେ | ମାଟିର ମମତାରେ, ପ୍ରାଣ 
ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟରେ ଭରିଯାଏ । କବି ବ୍ରଜ ରଥଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି କିନ୍ଧୁ ନିଆରା । ସେ ଖାଲି ତା'ର ଶାନ୍ତ 
ମୁହଁ ଦେଖୁ ମୁଗ୍ଧ ହେଇ ନାହାରି । ସେ କହନ୍ତି- 

ହେ ବାଲିଆପାଳ | 

ତୁମେ ଆଜି ଖାଲି ଏକ ଗୀଟିଏ ନୁହଁ, 

ନୁହଁ ଏକ ନାଆଁ; 

ତୁମେ ଏକ ଉଦାର ଓ ଆଗ୍ରେୟ ଆହ୍ଵାନ 

ତୁମେ ଏକ ମୂର୍ଭିମନ୍ତ ତୀବ୍ର ପ୍ରତିବାଦ; (ପୃ : ୭୫) 

x xX xX × 

କବି ସେଇ ସେତିକିରେ ନିରବ ହେଇ ନାହାନ୍ତି । ବାଲିଆପାଳକୁ ନେଇ ତାଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ 
ସୀମା ଟପି, ଉଡ଼ି ଯାଇଚି କାହିଁ କେତେ ଦୂରକୁ | 

ଭଲ ଭାବେ ବଞ୍ଚବାର 

ତୁମେ ଏକ ରୁଚିମନ୍ତ 

ତମେ ଏକ ଶୁଚିମନ୍ତ 

ଗୋପନୀୟ କଳା, 

ଶ୍ରମ ଆଉ ସୃଜନର 

ତୁମେ ଏକ ମହାକାବ୍ୟ 

ଅବିଶ୍ରାନ୍ତ ଠୂକୁ ଠୁକୁ ନିରବ ନିହାଣ; (ପୃ: ୭୬) 

x x x 


କବି ଅସମ୍ଭବ ଭାବେ ବାସ୍ତବବାଦୀ । ବଂଚିବା ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମ ଏକ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ 
ଆବଶ୍ୟକତା | ତେଣୁ ସେ କହିଛନ୍ତି: 

ଯଦି ବଞ୍ଚବାକୁ ଚାହଁ 

ଶିମୁଳୀ ତୁଳା ଭଳି ନୁହେଁ 

ହାଲୁକା ମୃତ୍ୟୁ ଭଳି ନୁହେଁ 
| +୧ ୨ ୪ ତ 
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= ପର ଗତି ଶିୀଳ଼ ସାହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 

X xX × 

ହୀରା ଭଳି ଶକ୍ତ 

ରେଡିୟମ ଭଳି କଠିନ 

ଇସ୍ପାତ ଭଳି ଦୃଢ଼ 

ଏବଂ ହିମାଳୟ ଭଳି ମହାନ୍‌ 

ମୃତ୍ଯୁବରଣ କର 

ବନ୍ଧୁ 

ଯଦି ବଂଚିବାକୁ ଚାହଁ | (ପୃ: ୩୯) 

ଜଣେ କବିର ହୃଦୟର ଏହାହିଁ ମହାନତା, ବିଶାଳତା । ସେ ହୃଦୟରେ ଆଉ କିଛି 
ମିଳେ ନାହିଁ । ସେ ତେଣୁ କହନ୍ତି “ଏଥୁରୁ (କବିତାରୁ) କେହି ତଥାକଥ୍ତ ଆଧୁନିକ 
ବୌଦ୍ଧିକ ବିକୃତିର ଅଦ୍ଭୁତ ଫସଲ ଖୋଜିବାକୁ ବା ସହଳିଆ ନାରୀ ପ୍ରେମର ଆଇଁଷିଆ 
କିମ୍ୁତ ଗଜଲ ଶୁଣିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ, ନିରାଶ ଓ ବ୍ୟର୍ଥ ହେବେ । ଏହା ଆପଣାର ସ୍ଵାର୍ଥସିବି 
ପାଇଁ କୌଣସି ଦଣ୍ଡଧାରୀ ଶୋଷକର ସପକ୍ଷରେ ଭଣିତା କରା ସ୍ଵତିଗାନ ନୁହେଁ, ବରଂ 
ଏହା ମଣିଷର ସଂଗ୍ରାମ ଓ ଶାନ୍ତି, ଜୀବନ ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା ସପକ୍ଷରେ, ଏକ କାବ୍ୟିକ ଦଲିଲ୍‌ 
ବା ସ୍ତବଗାଥା | (କିଛି କହିବାର ଅଛି) 

ମୋ ଆଗରେ ଏଇ କାବ୍ୟପୁରୁଷ ଯେତେବେଳେ ଠିଆ ହେଇ ପଡ଼ନ୍ତି, ମୁଁ ତାଙ୍କର 
ଓ ତାଙ୍କ ମଣିଷର ଜୟଗାନ କରିଥାଏ । 


କବିର ଜୟ ହେଉ । 
fo 


(କବିଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁରେ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକା  ଅଳକାନନ୍ଦ 'ରେ ପ୍ରକାଶିତ) 


୫୧ ୨୫୬ i 
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ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 


ରାଉ୍ର୍କେଲାରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ନାର୍ମାନଳଂ ଦାନ-ଭୂମି ଓ ଭୁମିକା 


ସାହିତ୍ୟର ବିଶାଳ ପୃଥିବୀରେ, ନାରୀବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର ଗୋଟାଏ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଭୂମିକାକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବ ନାହିଁ । ନାରୀ ସ୍ଵାଧୀନତା ଜନଜୀବନର ଗୋଟାଏ ପ୍ରଧାନ ଅଙ୍ଗ 
ଏବଂ ସମାଜ ଗଠନରେ ତା'ର ଭୂମିକା ସୃଷ୍ଟି ଆରମ୍ଭରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଅଧ୍ୟକାର କରି ବସିଚି । 
ତେଣୁ ନାରୀ ଓ ସାହିତ୍ୟ ଏମାନେ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ | ସମାଜ ଓ ନାରୀ ମଧ୍ଯ ଅଲଗା 
ନୃହନ୍ତି । ଉଭୟର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଓ ସହଯୋଗରେ ହିଁ ସମାଜର ଅଗ୍ରଗତିକୁ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ସ୍ଵୀକାର 
କରା ଯାଇଛି | ନାରୀର ଚିନ୍ତନ, ତା'ର ସୃଜନଶୀଳତା, ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା, ବିଶ୍ଵାସର 
ଦୃଷ୍ତିଭଙ୍ଗୀ, ଶାନ୍ତି, ମୈତ୍ରୀ, ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରୀତିର ଉଦାର ଓ ସମ୍ବେଦନ ବିଚାର ବିମର୍ଷ, ଏ 
ସମସ୍ତ ତ୍ୟାଗ ସମାଜ ଓ ରାଷ୍ଟ୍ରକୁ ଠିକ ରାସ୍ତାରେ ପରିଚାଳିତ ହେବାକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ | 
ତେଣୁ ନାରୀ ହିଁ ସମାଜର ମେରୁଦଣ୍ଡ | ତା'ର ସହଭାଗିତା ହିଁ ନୂତନ ନିର୍ମାଣର ମୂଳମନ୍ତ୍ର । 


ଆମ ଭାରତୀୟ ଭାବଧାରାରେ, ଏ ଦର୍ଶନକୁ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଛି ପୁରାଣର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରୁ । କିନୁ ଆମ ହିନ୍ଦୁ ଭାବଧାରାରେ, କେତେକ ପରିମାଣରେ ନାରୀର ସୃଜନଶୀଳ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ମୌଳବାଦୀ ଚେତନା ଭିତରେ, ରଖୁ ଦିଆ ଯାଇଛି ।! ମନୁବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ 
ନାରୀର ଗାଠନିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ କିଛି ପରିମାଣରେ ଭିନ୍ନ ମୋଡ଼ ଦେଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ସୂଜନଶୀଳତାର ମହାନ୍‌ ସ୍ତୋତ ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ ନାହିଁ । 


ତାହା ହିଁ ସାମଗ୍ରୀକ ଭାବେ କହିବାକୁ ଗଲେ ନାରୀବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର ସାବଲୀଳ 
ଗତି ଓ ପ୍ରକୃତି । ଗୋଟିଏ ଚିର ପ୍ରବହମାନ ନଦୀ ପରି ସେ ଯୁଗରୁ ଯୁଗକୁ ଆଗେଇ 
ଚାଲିଚି ଓ ଚାଲିଥବ ମଧ୍ଯ । ନଦୀଟି ପାହାଡ଼ିଆ ଭୂମି ଛାଡ଼ି ସମତଳ ଅଞ୍ଚଳକୁ ପ୍ରବେଶ 
କଲା ବେଳେ, ତାହା ପ୍ରସାରିତ ତଥା ପ୍ରଭାବିତ ହେଲା ପରି ନାରୀର ସାହିତ୍ୟ ପୁରାଣ 
ଯୁଗରୁ ବାହାରି ଆସି ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ପ୍ରବେଶ କଲା ବେଳକୁ ବହୁ ଭାଗରେ ଓ ବହୁ 
ଭାବରେ, ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଭାବାକାଶକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରି ପାରିଛି । 


ଆମର ମନୁବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର ପୁରୁଷ ପ୍ରଧାନତା ଏବଂ ଧାର୍ମିକ ମତାନ୍ଧତା, 
କୁସଂସ୍କାର ଓ ଏପରିକି ଆମ ବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ଚିନ୍ତନର ବହୁ ଗଭୀରକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଥବା 
mE ୫୧ ୨ ୬ >ଡୁ ଏ+ 
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= ପର ଗଁ ତି ଶି ଜଳ ସାହିତ୍ୟ : ଭୁମି ଓ ଭୂମିକା 
ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସକୁ ଆଡ଼େଇ ଦେଇ, ତାହା ନୂତନ ବର୍ଣ୍ଣ ବିଭାରେ ବିମଣ୍ଡିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । 
ଏବେ ନାରୀ ଆଉ ଘର ଭିତରେ, ନିଜକୁ ଆବଦ୍ଧ କରି ରଖୁ ନାହିଁ କି ପରଦାର 
ଆଢ଼ୁଆଳରେ ଲୁଚି ରହି ନାହିଁ । ସମାଜର ପ୍ରତ୍ୟେକ କାମରେ ଏବଂ ରାଷ୍ଟ୍ରନିର୍ମାଣର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ପାହାଚରେ, ପାଦ ରଖୁ ସେ ଅତି ଦମ୍ଭର ସହିତ ଆଗକୂ ବଢ଼ି ପାରୁଚି । ସେ ଆଉ ପୁରୁଷର 
ସାହାଯ୍ୟ ବା ସହଯୋଗ ତ ଲୋଡ଼ୁ ନାହିଁ । ଅଧବକନ୍ଧୁ ତା'ର ଅନୁମତିକୁ ମଧ୍ଯ ଅପେକ୍ଷା 
କରୁନାହିଁ | ବରଂ ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ମଧ୍ଯ ଦେଇଛି, କାନ୍ଧରେ ହାତ ରଖୁ | 


ନାରୀର ସୃଜନଶୀଳତାକୁ କେହି ରୋକି ପାରି ନାହିଁ । ତା'ର ଗତି ଅବାରିତ | 
କେବେ ଅବାରିତ ନ ଥଲା, କି ଆଜି ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । ଆଗାମୀକୁ ହାତମୁଠାରେ ରଖୁବାକୁ 
ତା'ର ସାହିତ୍ୟ, କଳା, ସଂଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ସବୁ ଆଗେଇ ଚାଲିଛନ୍ତି, କାହାକୁ ଓ କାହାପାଇଁ 
ଅପେକ୍ଷା ନ କରି | 


ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆମେ, ଏବେ ରାଉରକେଲା ନାରୀ ଲେଖୁକାମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି 
ସମ୍ଭାରକୁ ତା'ର ମାତ୍ର କେତୋଟି ଦିଗରୁ, ତା'ର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆତ୍ଲିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାରକୁ 
ନେବା | ଶିଛ ସହର ରାଉରକେଲାର ଜନ୍ମ ପଚାଶ ଦଶକରୁ ବୋଲି କହିଲେ ଆପାତତଃ 
ଠିକ୍‌ ହେବ । ରାଉରକେଲାରୁ ହିଁ ଓଡ଼ିଶାର ଶିଳ୍ତାୟନର ଯୁଗ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ବୋଲି 
କହି ହେବ | ରାଉରକେଲା ଇସ୍ପାତ କାରଖାନା ହିଁ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ ପବ୍ଲିକ୍‌ ସେକ୍ଟରର 
ବୃହତ୍‌ କାରଖାନା | ତା'ପରେ ଅବଶ୍ୟ ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ଶିଳ୍ପ କାରଖାନା ଗଢ଼ି ଉଠିଚି ଏବଂ 
ତା” ସହିତ ଶିଳ ସହର ମଧ୍ଯ ଗଢ଼ି ଉଠିଚି । ନୂତନ ଶିଛ ସହର ସହିତ ନୂତନ ଜୀବନଧାରା 
ଜଡ଼ିତ ଓ ନୂତନ ଜୀବନଧାରା ସହିତ ନୂତନ ଜୀବନଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ଜଡ଼ିତ । ଜଡ଼ିତ ମଧ୍ଯ 
ତା” ସହିତ ଆମର ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି । ମଣିଷର ଜୀବନ ସହିତ ଏମାନେ ଏତେ 
ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ ଯେ ଆମେ ତାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ ମଧ୍ଯ, ଅଲଗା କରି ପାରିବା 
ନାହିଁ । 


ସେଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସାହିତ୍ୟ । 


ଆମର ପ୍ରଥମ ସଭ୍ୟତା କୃଷିଭିତ୍ତିକ । କୃଷିକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଆମର ଜୀବନଶୈଳୀ 

ଗଢ଼ି ଉଠିଥିଲା | ସେ ସମୟର ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଥଲା ସେଇ କୃଷିଭିତ୍ତିକ । ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ମଧ୍ଯ ଭାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଥଲା କୃଷି ସଭ୍ୟତାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି | ରାଧାନାଥଙ୍କଠାରୁ 
ଯୋଉ ଆଧୁନିକ ଯୁଗ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିଲା, ତା'ର ମୋଟାମୋଟି ପରିସମାପ୍ତି 
ଘଟିଲା ଶିଛାୟନ ପରେ ! ନୂଆ ଧାରାଟିଏ ଆରମ୍ଭ ହେଲା | ସେଥୁରେ କୃଷି ଅପେକ୍ଷା, 
ଶିଜାୟନର ପ୍ରଭାବ ବେଶି ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲା ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟସବୁ ଅଞ୍ଚଳ ଅପେକ୍ଷା, 
+୫୧ ୨ ୭ >+ | 
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ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୁମି ଓ ଭୁମି | mmmmrmemerrmeeeeeeeeneeee 
ରାଉରକେଲା ଏଥିରେ ଆଗରେ | 

ରାଉରକେଲାର ସାମଗ୍ରିକ ସାହିତ୍ୟିକ ବାତାବରଣ ଉପରେ ଇତିମଧ୍ୟରେ ବେଶ 
କିଛି ଲେଖକ ଲେଖୁ ସାରିଳେଣି | ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ, ଏହି ଲେଖକ ମଧ୍ଯ ସାମିଲ ଅଛି | 
କିନ୍ତୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ନାରୀମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟକୁ ମିଶା ଯାଇଥବାର କଥା, ମୋ” ନଜରକୁ 
ଆସିନାହିଁ । ତେଣୁ ସେଥିରେ ଥିବା ଲିଙ୍ଗଭେଦ କଥାରେ ଆମେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁନା | କିନ୍ତୁ 
ସେମାନଙ୍କ ସ୍ପିତି ଯେ ଦୁର୍ବଳ ନୁହେଁ ଏବଂ ସେମାନେ ଯେ ଆମ ସହିତ ଗୋଟିଏ ତାଳରେ 
ଚାଲିବାକୁ ସକ୍ଷମ, ଏହା ପ୍ରତିପାଦିତ କରିବା ଆମର ଇଛା | 

ଆଗରୁ କୁହାଯାଇଛି, ଶିଳାୟନ ସହିତ ସାହିତ୍ୟର ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । ସେଇ ଅନୁସାରେ 
ବିଂଶ ଶତାଦୀର ମଧ୍ଯଭାଗରୁ ରାଉରକେଲାର ଯୋଉ ନୂତନ ଜୀବନଶୈଳୀ ଗଢ଼ି ଉଠିଲା, 
ସେଥୁରେ ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ନାରୀମାନେ ବେଶି ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିପାରି ନ ଥିଲେ | 


ଏଇଟା ହେଉଛି ସେଇ ସମୟ, ଯେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶାରେ ନାରୀ ଜାଗୃତିର 
ସମୟ | ସମାଜର ପୁରୁଷ ସାଥୀରେ ସମାନ ଭାବରେ, ଆଗକୁ ଆସିବା ତା” ପୂର୍ବରୁ ସମ୍ଭବ 
ହେଉ ନ ଥୁଲା | ନାରୀ ଶିକ୍ଷାରେ ରାଜ୍ୟ ଖୁବ୍‌ ବେଶି ସଫଳତା ପାଇ ନ ଥଲା । ତେଣୁ 
ଷାଠିଏ ଦଶକର ମଧ୍ଯ ଭାଗ ବେଳକୁ ରାଉରକେଲାକୁ କିଛି ଲେଖୁକା ଆସିଲେ ଏବଂ 
ସମୟ କ୍ରମେ ସେମାନେ, ସ୍ଥାନୀୟ ସ୍କୁଲ ଓ କଲେଜମାନଙ୍କରେ ଚାକିରି କଲେ | 


ଆଉ ଜଣେ ଦି'ଜଣ ଇସ୍ଥାତ କାରଖାନାରେ ନି ଯୁକ୍ତି ପାଇଥଲେ । ଏମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ, ଆମ ନଜରକୁ ପ୍ରଥମେ ଏବର ବିଶିଷ୍ଟ କଥାଶିଛୀ ଓ ଅନୁବାଦିକା ଅଳକା ଚାନ୍ଦ 
ଓ ସୁଷମା ଦେବୀ ମହାପାତ୍ର ଆସନ୍ତି । ଅଳକା ଚାନ୍ଦ ଗୁଡ଼ିଏ ଗଛ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ସହିତ 
ବେଶ୍‌ କିଛି ଅତି ମୂଲ୍ୟବାନ ଅନୁବାଦ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ସହିତ୍ୟକୁ ଦାନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
ଅନୁବାଦ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ ଆଣି ଦେଇଛି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର | ସେ ଏବେ 
ମଧ୍ୟ ସ୍ଟୋତରେ ଏବଂ ତାଙ୍କ ସୃଜନଶୀଳତା ଗତ ପାଞ୍ଚ ଦଶନ୍ଧି ଧରି (ରାଉରକେଲାରେ) 
ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି । ଆଗକୁ ବଢ଼ିବାରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଯଶସ୍ବୀ ଲେଖୁକାଙ୍କର ଅସୁବିଧା ନାହିଁ 
ବୋଲି ମନେ ହୁଏ । 


ଏଇ ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ରାଉରକେଲା ସାହିତ୍ୟ ପରିବାରରେ ଯୋଗଦାନ କରିଛନ୍ତି 
ବିଶିଷ୍ଟ ଲେଖୁକା ସୁଷମା ଦେବୀ ମହାପାତ୍ର | ସ୍ବାମୀ ବିଶିଷ୍ଟ ଞପନ୍ୟାସିକ ଏବଂ ସେତେବେଳେ 
ଯାହାଙ୍କ ଲେଖା ପାଇଁ ପାଠକମାନେ, ମାସିକ ସିରିଜ୍କୁ ଅପେକ୍ଷା କରି ବସୁଥୁଲେ, ସେଇ 
ସୁଦର୍ଶନ ଯୁବକ ମହାପାତ୍ର ଯତୀନ୍ଦ୍ର କୁମାରଙ୍କ ପ୍ରେରଣା ପାର, ସୁଷମା ଦେବୀ ସେତେବେଳେ 
ସାହିତ୍ୟ ଆସରମାନଙ୍କରେ ବେଶ୍‌ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲେ | ସ୍ବାମୀଙ୍କ ପ୍ରେରଣା ଥିଲେ 
| ୫୧ ୨ ୮ <+ 
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ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
ମଧ୍ଯ ସୁଷମା ଦେବୀଙ୍କ ଗଳ୍ପର ସ୍ଵାଦ ଥଲା ନିଆରା । ଜୀବନଧର୍ମୀ ତଥା ସାମାଜିକ 
ବାସ୍ତବବାଦରେ ଲେଖୁକାଙ୍କର ଥଲା ଅଖଣ୍ଡ ବିଶ୍ଵାସ । ଶସ୍ତା ପ୍ରେମରୁ ତାଙ୍କ ଗଛ ଥିଲା 
ଦୂରରେ | ଲେଖୁକାଙ୍କ ହାତ ଏବେ ବି ବନ୍ଦ ହୋଇ ନାହିଁ । ଯଦିଓ ଗତି ଧୂମେଇଛି । 


ଏହି ସମୟର ଆଉ ଜଣେ ଲେଖୁକା ଥଲେ, ବସନ୍ତ କୂମାରୀ ସାହୁ ଓ ଭାନୁମତୀ 
ଦାସ | ଷ୍ଟିଲ୍‌ ପ୍ଲାଣ୍ଟ ଚାକିରିରେ ଥାଇ, ଭାନୁମତୀ ବେଶ୍‌ କେତେଗୁଡ଼ିଏ କବିତା ଓ ରମ୍ୟ 
ରଚନା ଲେଖନ୍ତି । କିନ୍ତୁ କାହିଁକି କେଜାଣି ଏମାନେ ବେଶି ଦିନ ନିଜକୁ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ 
ସାମିଲ କରି ରଖୁ ପାରିଲେନି । ସାହିତ୍ୟର ଧାରାବାହିକତା ବଜାୟ ରଖୁବା ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ 
କଥା | ସେଥିପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ଆନ୍ତରିକତା ଓ ନିଷ୍ଠା ଦରକାର | ସାହିତ୍ୟ ଏକ ସାଧନାର 
କଥା | ପାଖାପାଖ ଏଇ ସମୟରେ ରାଉରକେଲାକୁ ଆସିଛନ୍ତି ଅଧ୍ୟାପିକା ପ୍ରମିଳା ପଣ୍ଡା । 
ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ସେ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରି ନ ଥଲେ ମଧ୍ଯ, ପରେ ସ୍ଵାମୀ 
ବିଷ୍ଣୁ ଚରଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବୋଧେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ, ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରବେଶ କରିଥଲେ | 


ସ୍ବାମୀ ଥୁଲେ ସେତେବେଳେ କବି । ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟ ଉପରେ ସାହିତ୍ଯ 
ଆଲୋଚନାରେ ସେ ମତ ରଖୁଥିଲେ | କାଳକ୍ରମେ ପ୍ରମିଳା ଦେବୀ, ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରକୁ 
ଆସି ନୂତନ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ଦାୟିତ୍‌ ଗ୍ରହଣ କଲେ, ବିଶେଷ କରି ନାରୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ । 
ଏକ ଗୁରୁତର ତଥା କଷ୍ଟସାଧ୍ଯ ଦାୟିତ୍‌ | ତ୍ରୈମାସିକ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକା ' ଯାଜ୍ଞସେନୀ ତାଙ୍କର 
ସମ୍ପାଦନାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି । ଆଜିର ସାହିତ୍ୟ ବଜାରରେ ପାଠକୀୟତା ଦୃତ଼ ହ୍ରାସ ପାଉଥିବା 
ବେଳେ, ପ୍ରାୟ ଏକୁଟିଆ ପତ୍ରିକାଟିଏ ପ୍ରକାଶ କରିବା ଯେ କେତେ ଦୂରୁହ ବ୍ୟାପାର, 
ଏକଥା ସମସ୍ତେ ବୁଝି ନ ଥିବେ | ସାହିତ୍ୟରେ ନ ଥାଇ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ନିଜକୁ ଉସ୍ପର୍ଗ 
କରିବା, ଏକ ଅସାଧାରଣ କଥା | 


ସତୁରୀ ଦଶକ ବେଳକୁ ସାହିତ୍ୟରେ ନାଁ ଅର୍ଜ୍ଚନ କରିଥିବା, ସୁଚେତା ପ୍ରଧାନ 
ଏକ ଅନନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସାଧ୍ବକା । ସେ ସମୟରେ ତାଙ୍କ ଲେଖା ଝଂକାରର ପୂଷ୍ଠା ମଣ୍ଡନ 
କରିଛି, ପାଠକୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଅର୍ଜନ କରିଛି । ରାଉରକେଲାରେ ତାଙ୍କ ସ୍ଥାନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ତାଙ୍କର 
ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ଗଛ, ବେଶ୍‌ ଉଚ୍ଚମାନର.| ଗ୍ଧହିଣୀ ହେଇ ମଧ୍ଯ, ଏହି ଲେଖୁକା ନିଜକୁ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବା ପାଇଁ କମ୍‌ ଚେଷ୍ଟା କରି ନାହାନ୍ତି । ନିରବରେ ସାଧନା ପଥରେ ଆଗେଇବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା ତାଙ୍କୁ ସଫଳତା ଦେଇଛି । କିନ୍ତୁ କାହିଁକି କେଜାଣି ସୁତେତା ଦେବୀ ପ୍ରାୟ ମଝି 
ରାସ୍ତାରେ ଅଟକି ଗଲେ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ତାଙ୍କଠାରୁ ଅନେକ କିଛି ଆଶା କରୁଥଲା | 


ଆଡ଼ଭୋକେଟ୍‌ ଶୈଳବାଳା ପୂଜାରୀ ଜଣେ ବହୁଚର୍ଟିତ ଲେଖୁକା | ତାଙ୍କ ଲେଖନୀ 


ଗଛଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଶିଶୁସାହିତ୍ୟ, କବିତା, ଅଧାତୃବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ, ମାନବିକ ଅଧକାର 
<୧ ୨ ୯ >ଦୁଏ+ | 
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ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୁମି ଓ ଭୁମି କ| ==mmmmmmmrmemmmeemeeeeeeeeeeeeee 
ଆଇନ୍‌ ଓ ପରିବେଶ ସଂକ୍ରାନ୍ତୀୟ ବସ୍ତୁ ବିଭାରେ ବିମଣ୍ତିତ | ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କୌଣସି ସାହିତ୍ୟ 
ପତ୍ରିକାରେ, ତାଙ୍କ ଲେଖା ପ୍ରକାଶ ପାଉ ନ ଥଲେ ମଧ୍ଯ, ସେ ସାହିତ୍ୟ ମହଲରେ ଥୁଲେ 
ଅଗ୍ରଣୀ | କିଏ ବିଶ୍ଵାସ କରିବ ଯେ ତାଙ୍କର ପାଖାପାଖୁ ପଚାଶଟି ପ୍ରକାଶିତ ପୁସ୍ତକ ଅଛି । 
ବୟସାଧ୍ବକ୍ୟ ଯୋଗୁଁ ସେ ଏବେ ଏକପ୍ରକାର ଶଯ୍ୟାଶାୟୀ | 

ବିନୋଦିନୀ ନନ୍ଦ ଆଉ ଏକ ସୁପରିଚିତ ନାମ । ଗୃହିଣୀ ହେଇ ମଧ୍ଯ ସେ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି ଅନେକ ଗୁଡ଼ିଏ ମୌଳିକ ଓ ସମାଜଧର୍ମୀ ଗଛ । ତାଙ୍କର ଏ ଯାବତ୍‌ ଦୁଇଟି 
ବହୁ ଚର୍ଚିତ ଗଛ ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଏବେ ମଧ୍ଯ ସେ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ତୋତରେ । 


ଡାକ୍ତର ନିୟତି ସେନାପତି, ଏଇ ସମୟର ଆଉ ଜଣେ ସୁପରିଚିତ କବି । 
ରାଉରକେଲାକୁ ଆସିଲା ପରେ, ସେ ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟକୁ ଅଧୁକ ପ୍ରସାରିତ କରିଥୁଲେ ! 
ତାଙ୍କର ବହୁ କବିତା ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ଠାରୁ ଝଂକାର ଯାଏ, ରାଜ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥଲା । ଏବେ 
ସେ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ଲେଖୁଛନ୍ତି; କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ନାହାନ୍ତି | 
ବିଷୁପ୍ରିୟା ମହାପାତ୍ର ଆମ ସହରର ଆଉ ଜଣେ ଅନନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସାଧ୍ବକା । ଉଭୟ ଗନ୍ଧ 
ଓ କବିତାରେ ସେ ସୁନାମ ଆଣିଛନ୍ତି | ସବୁ ପତ୍ରିକାରେ ତାଙ୍କ ଲେଖା ପ୍ରକାଶ ପାଏ | 


ରାଉରକେଲାରୁ ବାହାରକୁ ଯାଇ ବିଶେଷ କରି କୋଲକାତା ପରି ମହାନଗରୀରେ, 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରଚାର କରି ନାଁ ଅର୍ଜିଥବା ଅନନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସାଧବକା ହେଲେ 
ରେଣୁକା ରଥ | ରୁଚିଶୀଳ ଓ ଜୀବନଧର୍ମୀ ଗଛ ରଚନା ଥୁଲା ତାଙ୍କର ବିଶେଷତ୍ଵ | ତାଙ୍କ 
ହାତ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଚଳଚଞ୍ଚଳ ଏବଂ କୋଲକାତାରେ ଥାଇ, ସେ ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ 
ସାହିତ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନକୁ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେଇ ଆସୁଛନ୍ତି । ରାଉରକେଲା ତାଙ୍କୁ ଏବେ ମଧ୍ୟ ମନେ 
ରଖୁଛି । 


ପରେ ପରେ ଆସନ୍ତି ଡ:ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ଦେବୀ । ଅଧ୍ୟାପନା ତାଙ୍କର ପେଶା ହେଳେ 
ମଧ୍ଯ ସାହିତ୍ୟ ତାଙ୍କର ନିଶା | ଉଭୟ ଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସରେ ତାଙ୍କ ହାତ ସ୍ପଷ୍ଟ ବାରି ହେଇ 
ପଡ଼େ । ପ୍ରଚାର ବିମୁଖ ଏହି ଲେଖୁକା ଏ ଯାବତ୍‌ ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ଗନ୍ଧ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖ୍‌, 
ଓଡ଼ିଶାରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଟି କରି ପାରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ 
ଆମେ ଭେଟୁ ସହର ତଳି ଝୁମପଡ଼ି କିମ୍ବା ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତାଠାରୁ ଦୂରରେ ଥବା ଗାଁ ମାନଙ୍କରେ । 
ନିଷ୍ଠା ଓ ଆଦର୍ଶ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ମୂଳ କଥା ¦ ତାଙ୍କର ଅନେକ ଗଛ ହିନ୍ଦୀରେ ଅନୁଦିତ | 

ଡା. ପ୍ରମିଳା ପାଢ଼ୀ ଆଉ ଜଣେ ସୁପରିଚିତ ଲେଖୁକା | ଡାକ୍ତରୀ ପେଶା ସହିତ 
ସାହିତ୍ୟ ସେବା ସଫଳ ଭାବେ ଚାଲିପାରେ ନାହିଁ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । କିନ୍ତୁ ପ୍ରମିଳାଙ୍କ 


କ୍ଷେତ୍ରରେ, ତାହା ଭୁଲ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି । ତାଙ୍କର ବେଶ୍‌ କେତୋଟି ଉନ୍ନତ ରୁଚିଟ 
 । ୧ ୩ ୦ >ଡୁ<+ 
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= ପ୍ର ଗିତି ଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୁମିକା 
ଗଛ ସଂକଳନ ରହିଚି । ସେ କବିତା ମଧ୍ଯ ଲେଖନ୍ତି | ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଧ୍ଯାତ୍ସବାଦ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର 
ସ୍ବର । ଏବେ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ଥାଇ ମଧ୍ଯ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି । 


ସବିତା ରାଣୀ ବେହେରା ଆଉ ଜଣେ ସୁପରିଚିତ କଥାଶିଳୀ । ଉଭୟ ଗଳ୍ପ ଓ 
କବିତାରେ, ସେ ତାଙ୍କର ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଏବେ ସେ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ରହୁଥୂଲେ 
ମଧ୍ଯ, ତାଙ୍କର ହାତ ବନ୍ଦ ହୋଇ ନାହିଁ | 


ଗୀତାଞ୍ଜଳି ପତ୍ରୀ ଓ ଗୀତା ତ୍ରିପାଠୀ ଉଭୟ ପେଶାରେ ଡାକ୍ତର ହୋଇଥିଲେ 
ମଧ୍ଯ ଉଭୟଙ୍କ ନିଶା ଗଛ ଓ କବିତା ସାହିତ୍ୟରେ | ଏମାନେ ଓଡ଼ିଶାରେ ସୁପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । 
ଏମାନଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଥାଆନ୍ତି ହସ୍ପିଟାଲ୍‌ରେ, କେବେ ଫୁଟପାଥରେ | ସାଧାରଣ 
ଜନ ଜୀବନକୁ ନେଇ, ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ । ଗୀତା ତ୍ରିପାଠୀ ଗଳ୍ପ ସହିତ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ 
ଲେଖୁଥଲା ବେଳେ, ଗୀତାଞ୍ଚଳି ପତ୍ରୀ ଗଳ୍ପ ସହିତ ଗୀତିକବିତା ଲେଖୁ ସୁନାମ ଅଚିଛନ୍ତି । 
ସେ ମଧ୍ଯ ଆକାଶବାଣୀର ସ୍ବୀକୃତି ପ୍ରାପ୍ତ ଗୀତିକାର । ତାଙ୍କର ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଗୀତି କବିତାର 
କ୍ୟାସେଟ୍‌ଗୁଡ଼ିକ ଗୀତିକାରମାନଙ୍କର ଅତିପ୍ରିୟ । ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଗୀତା ତ୍ରିପାଠୀ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ପ୍ରଚାର ବିମୁଖ ଏବଂ ସହରର କୌଣସି ସାହିତ୍ୟ ଆସରରେ, ତାଙ୍କୁ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେନା | 
କହିବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ପ୍ରଚାର ବିମୁଖ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅର୍ଜନ ଏକ ବିଶେଷ 
କଥା | 


ଲୋପାମୁଦ୍ରା ମହାନ୍ତିଙ୍କୁ ସାରା ଓଡ଼ିଶାରେ କିଏ ବା ନ ଜାଣେ ! ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଲେଖକ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ କନ୍ୟା ହିସାବରେ ଖାଲି ନୁହେଁ, ରାଜନୀତିରେ ଓ ସମାଜ ସେବାରେ, 
ସାରା ଓଡ଼ିଶାରେ ସେ ସୁପରିଚିତ । ଦୀର୍ଘଦିନର ଅଧ୍ୟାପନା ପରେ ସେ ଯୋଗ ଦିଅନ୍ତି 
ରାଜନୀତିରେ | ବହୁ ବ୍ୟସ୍ତତା ଭିତରେ ସେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଅତି ଚମକ୍ରାର ଗଳ୍ପ କେତୋଟି 
ଓ ଗୋଟିଏ ସଂକଳନ, ଯାହା ସେତେବେଳେ ପାଠକ ମହଲରେ ସୃଷ୍ତି କରିଥଲା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଆଲୋଚନା | ପରେ ଏହି ପ୍ରତିଭା ହଠାତ୍‌ କାହିଁକି କେଜାଣି ଲେଖୁବାର ହାତକୁ ଶିଥୂଳ 
କରି ଦେଲେ | 


ଡାକ୍ତର ଜ୍ୟୋତିର୍ମୟୀ ଜେନା ଓ ଡକ୍ଟର ଜ୍ୟୋତିର୍ମୟୀ ହୋତା, ଉଭୟେ ଅଧ୍ୟାପିକା 
ଏବଂ ଉଭୟେ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି ବେଶ୍‌ ସମ୍ମାନଜନକ ଭାବରେ | ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ 
ଲେଖୁ ନଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଉଭୟଙ୍କ ଗଛ ଓ କବିତା ରାଉରକେଲାରେ ଚର୍ଚ୍ଚାର ବିଷୟ | ଉଭୟଙ୍କର 
ଗଳ୍ପ ସଂକଳନଗୁଡ଼ିକ ସେତେବେଳେ ବେଶ ଚର୍ଚ୍ଚିତ । ସେଇ ଅନୁସାରେ ପରେ ତାଙ୍କର 
ଗୋଟିଏ ଗଳ ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ, ସାହିତ୍ୟରେ ଧାରାବାହିକତା ସେ ବଜାୟ 


ରଖୁଛନ୍ତି ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ତାଙ୍କ ଲେଖା ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ଏହା ହିଁ ଆନନ୍ଦର 
<୧ ୩ ୧ >+ HE 
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ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
କଥା ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ! 

ସ୍ବେହଲତା ନାୟକ ଓ ଜ୍ୟୋସ୍ମା କୁମାରୀ ନାଏକଙ୍କ ନାମ ଏ ଦିଗରୁ ଉଲ୍ଲେଖ 
ଯୋଗ୍ୟ | ଅଛ କେତୋଟି ବର୍ଷ ଭିତରେ, ଏହି ଦୁଇ ଲେଖୁକା କେବଳ ରାଉରକେଲା 
ନୁହେଁ ଓଡ଼ିଶାର ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ନିଜ ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି | ମାତ୍ର ପାଞ୍ଚ ଛଅ 
ବର୍ଷ ଭିତରେ, ଏମାନେ ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ଭଲ ଗଛ ପାଠକଙ୍କୁ ଦେଇଥିଲା ବେଳେ ବେଶ୍‌ 
କେତୋଟି ଗଛ ଓ କବିତା ସଂକଳନ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଗଛ, କବିତା ଓ ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
ନିଜ ଦକ୍ଷତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥବା, ଜ୍ୟୋତ୍ସ୍ା କୁମାରୀ ଜଣେ ସଫଳ ଚିତ୍ରଶିଛୀ ମଧ୍ଯ | 
ଠିକ୍‌ ସେମିତି ସ୍ଵେହଲତା ଗଛ ଓ କବିତା ସହିତ ଜଣେ ଗୀତିକବି ଓ ଆକାଶବାଣୀ ସ୍ବୀକୃତ 
ଗୀତିକାର | ଏ ଦୁଇ ଲେଖୁକାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵର ସାଧାରଣତଃ ସ୍ଥିତାବସ୍ଥା ବିରୋଧୀ ଏବଂ 
ଏମାନେ ସମାଜରେ ଥିବା ପୁରୁଷ ପ୍ରଧାନତାକୁ ଚ୍ୟାଲେଞ୍ଜ କରି ପାରନ୍ତି । ସୁଖର କଥା 
ଏମାନେ ନାରୀର ଅଧ୍ବକାର ବିଷୟରେ ମଧ୍ଯ ସଚେତନ | ମୋନାଲିସା ମିଶ୍ର ଆଉ ଜଣେ 
ବିଶିଷ୍ଠ କଥାଶିଳୀ | ଗଛ କବିତା, ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭା 
ସ୍ପଷ୍ଟ ବାରି ହୋଇଯାଏ | ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାୟ ସବୁ ପ୍ରମୁଖ ପତ୍ରିକାରେ ତାଙ୍କ ଲେଖା ନିୟମିତ 
ପ୍ରକାଶ ପାଏ | ମନନଶୀଳ ଗଳ ଲେଖୁ ସେ ଏବେ ଲେଖକାମାନଙ୍କ ଆଗଧାଡ଼ିରେ | 


ନିବେଦିତା ଜେନାଙ୍କୁ ଏ ଯାଏ ସମସ୍ତେ ଜାଣିଥୁଲେ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକର୍ମୀ ଭାବରେ | 
କିନ୍ତୁ ସେ ଯେ ଏକାଧାରରେ ନାଟ୍ଯକର୍ମୀ ଓ ସୁଲେଖୁକା ଏ କଥା ଏବେ ଜଣା ପଡ଼ିଛି । 
ଇତି ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କର ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ଗଛ, କବିତା ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ସାରିଲାଣି | 
ଦଳିତ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନ ଥୁବା ଏହି ଲେଖୁକାଙ୍କର ଖୁବ୍‌ ଶିଘ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧ ସଂକଳନଟିଏ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇବ । ଆଗରୁ ତାଙ୍କର ୩ଟି ନାଟକ ୨ଟି ଗଛ ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | 

ଅଙ୍ଗୁରବାଳା ପରିଡ଼ା ଜଣେ ନିଷ୍ଠାପର ତଥା ନିରଳସ କବି । ଓଡିଶାର ବିଭିନ୍ନ 
ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ତାଙ୍କର କବିତା ନିୟମିତ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥିଲା ବେଳେ, ଡେରିରେ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ଏଇ ନିକଟରେ ସେ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଉପହାର ଦେଇଛନ୍ତି, ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା 
ସଂକଳନ ' ଅଷ୍ଟମ ସମୁଦ୍ର' | ଯୋଉମାନେ ଏ ଯାଏ ସାତ ସମୁଦ୍ର କଥା ଜାଣିଥିଲେ ସେମାନେ 
ଏବେ କବିତାରେ ଆଉ ଏକ କଳ୍ପନାର ସମୁଦ୍ରର ନିର୍ଯାସ ପାଇବେ । ଆମେ ତାଙ୍କଠାରୁ 
ଆହୁରି ଅନେକ କିଛି ଆଶା କରୁଛୁ । 

ଏବେ ଆସିବା ଅନୁବାଦ ସାହିତ୍ୟକୁ ଯୋଉଥରେ ରାଉରକେଲାର ଦାନ 
ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ପହ୍‌ ସାରିଲାଣି ! ଅଧ୍ୟାପିକା ଡ. ବାସନ୍ତୀ ରଥ ଓ ଅଧ୍ଯାପିକା ଡ. 


ମଂଜୁ ଶର୍ମା ମହାପାତ୍ରଙ୍କୁ ଏଥପାଇଁ ଆମେ ବଧେଇ ଜଣେଇବା | ବହୁତ୍‌ କମ୍‌ ସମୟ ଭିତରେ, 
୫୧୩ ୨ >ଵଏ+ 
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= ପୁ ଗତି ଶିୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
ବାସନ୍ତୀ ରଥ ଯେମିତି ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଖ୍ୟାତିସମ୍ପନ୍ନ ଲେଖକ ହିମାଂଶୁ ଯୋଶୀ, ଅମୃତା ପ୍ରିତମ୍‌ 
ଏବଂ ଧର୍ମବୀର ଭାରତୀ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚାଇ ପାରିଲେ, ତାହା 
କମ୍‌ ଲେଖୁକା କରି ପାରିଛନ୍ତି । ବେଶ କିଛି ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପକୁ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରୀମତୀ ରଥ ଓଡ଼ିଶା 
ବାହାରକୁ ନେଇଛନ୍ତି | ଲେଖୁକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଚାର ବିମୁଖ ! 


ଓଡ଼ିଶାରେ ଅନୁବାଦ ସାହିତ୍ୟକୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର ସାହିତ୍ଯ ଭାବରେ ଗଣ୍ଯ 
କରା ହେଉଥିବା ବେଳେ, ଓଡ଼ିଆ ମାଟିକୁ ଆସି ଓଡ଼ିଆ ଶିଖୁ ଓଡ଼ିଆରୁ ହିନ୍ଦୀ ଓ ହିନ୍ଦୀରୁ 
ଓଡ଼ିଆକୁ ଅନୁବାଦ କରି ରେକର୍ଡ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ମଂଜୁ ଶର୍ମା ମହାପାତ୍ର । ଜଣାଯାଏ ସେ 
ଯେତିକି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆଣିଛନ୍ତି, ତା'ଠୁ ବେଶୀ ଦେଇଛନ୍ତି । ଅନୁବାଦ ହିଁ ଭାଷା 
ସାହିତ୍ୟର ବିଭାଜିକା ରେଖାକୁ ଉଠେଇ ଦେଇ, ନୂଆ ପୃଥୁବୀଟିଏ ସର୍ଜନ କରିପାରେ | 


ଏମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ନିୟମିତ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରି ସାହିତ୍ୟର ଧାରାକୁ ଆଗେଇ 
ନେବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରୁଛନ୍ତି ଶ୍ରୀମତୀ ରଶ୍ମିବାଳା ରାଉତରାୟ, ମଞ୍ଜଳା କୁମାରୀ ରଥ, 
ହରପ୍ରିୟା ପରିଡ଼ା, ପ୍ରଭାତ ନଳିନୀ ସାହୁ, ଓ ପ୍ରଭାତ ନଳିନୀ ଦାସ ପ୍ରମୁଖ । ଏମାନେ 
ଗଛ, କବିତା ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖୁ ପାଠକୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧା ପାଇ ପାରିଛନ୍ତି । ତା'ଛଡ଼ା ସାମୟିକ 
ଭାବରେ ଅଥଚ ଭଲ ଲେଖୁ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଥାନ ଦାବି କରିଥବା ଲେଖକାଙ୍କ ଭିତରେ 
ଆଗଧାଡ଼ିରେ ଅଛନ୍ତି, ବବିତା ମହାପାତ୍ର, ଦୀପ୍ତି ମହାନ୍ତି, ଅମ୍ବିକା ଧଳ, ବନ୍ଦନା ପଣ୍ଡା, 
ଉର୍ବଶୀ ପତି, କ୍ରିଷ୍ଣା ସେଠ, ଜୟନ୍ତୀ ପାଢ଼ୀ, ନିର୍ମଳା ମହାପାତ୍ର ନୀନାରାଣୀ ଜେନା, 
ରମା ଦାଶ, ରୀତା ପାଢ଼ୀ, ରୀତା ମହାପାତ୍ର, ଶଚୀବାଳା ରାଉତରାୟ, ସସ୍ଥିତା ମହାପାତ୍ର, 
ଶାନ୍ତି ତ୍ରିପାଠୀ, କଳ୍ପନା ଭୂୟୀ, ବନଲତା ମିଶ୍ର, ସୁନନ୍ଦା ରାଉତରାୟ, ରୀନା ଲେଙ୍କା ଓ 
ଆଶାରାଣୀ ବେଉରା ପ୍ରମୁଖ । ସୁବ୍ରତା ପତିଙ୍କ ନାମ ମଧ୍ଯ ଏଠି ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ । ତାଙ୍କର 
ଅଳ୍ପ କେତୋଟି ଲେଖା, ଏବେ ପାଠକୀୟ ଦୃଷ୍ଷି ଆକର୍ଷଣ କରିଛି । ବିଜୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଓ ପୁଷ୍ପଲତା ଧଳ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ନାମ ମଧ୍ୟ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ । ଖୁବ କମ୍‌ ସମୟ 
ଭିତରେ ଏମାନେ ରାଉରକେଲାକୁ ଆସି, ନିଜର ପରିଚୟ ସୃଶ୍ଚି କରି ପାରିଛନ୍ତି । 
ରାଉରକେଲାରୁ ଯାଇ ଗୁଜରାଟରେ ଅବସ୍ଥାନ କରୁଥିବା ସସ୍ପିତା ମହାନ୍ତି ମଧ୍ୟ ଏବେ ସ୍ରୋତରେ 
ସାମିଲ ହେଇଛନ୍ତି । 


ସାମ୍ବାଦିକତା ସହିତ ନିୟମିତ ଲେଖା ଲେଖୁ କରି ଓଡ଼ିଶାରେ ପାଠକୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧା 

ଲାଭ କରିଥବା ଡଲିରାଣୀ ବ୍ରହ୍ମା ରାଉରକେଲାର ଆଉ ଏକ ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ନାମ । ବହୁ 
ଗଛ, କବିତା ସହିତ ବେଶ୍‌ କିଛି ଉନ୍ନତମାନର ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟ ସେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି | 
ତାଙ୍କର ମଧ୍ୟ ଅନେକ ଗୁଡ଼ିଏ ପ୍ରକାଶିତ ପୁସ୍ତକ ରହିଛି । ଉଭୟ ଓଡ଼ିଆ ଓ ସମ୍ବଲପୁରୀ 
+> ge M୩ >34«- i 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୁମି ଓ ଭୁମି କ| ==mmmmmmsmmmere ore 
ଭାଷାରେ, ସେ ସୃଚୁନ୍ଦରେ ଲେଖୁ ପାରନ୍ତି 

କେମିତି କେଜାଣି ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଦେଖବାକୁ ଗଲେ, ରାଉରକେଲା 
ନାରୀମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵର ଟିକିଏ ନିଆରା ଲାଗେ | ସ୍ଥିତାବସ୍ଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଆହ୍ଵାନ, 
ସାମାଜିକ ସଚେତନତା, ବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଭୃତି ଯାହା ସଚରାଚର ସବୁଠି ଦେଖା 
ଯାଏନା, ରାଉରକେଲାର ବାମାବାଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ତା” ହୁଏତ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | 


ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୁରୁଷ ଯେତିକି ସ୍ଵାଧୀନତାର ଅଧ୍ବକାରୀ, ନାରୀ 
ପାଖରେ ସେତିକି ନ ଥାଏ । ମଣିଷ ନିଜକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ସ୍ଵାଧୀନ ବୋଲି ଚିନ୍ତା ନ କଲେ 
ସୃଜନଶୀଳତା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ନାରୀ ସେ ସବୁଠାରୁ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଅନେକ ଦୂରରେ | ତା'ର 
ବିରାଟ ଦାୟିତ୍ଵ ରହିଛି । ସର୍ବୋପରି ସ୍ବାମୀର ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଆଭିମୁଖ୍ୟ ମଧ୍ଯ ବିଚାର ପରିସର 
ଭିତରେ ଥାଏ । ସ୍ବାମୀର ଆନ୍ତରିକ ସାହାଯ୍ୟ ଓ ସହଯୋଗ ବିନା ନାରୀଟିଏ ପଦେ ମଧ୍ଯ 
ଆଗେଇ ପାରିବ ନାହିଁ | ସମଗ୍ର ଦାୟିତ୍ଵର ଗୋଟିଏ ତ୍ରିକୋଣୀ ବନ୍ଧନ ଭିତରୁ ମୁକ୍ତି ପରେ 
ଯାଇ, ଜଣେ ସୃଷ୍ଟିର ମହନୀୟତା ଆଡ଼କୁ ଆଗେଇ ଯାଇପାରେ | 


AJ 


(ମାସିକ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକା ' ଆଇନା”ରେ ପ୍ରକାଶିତ) 
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ସାହିତ୍ୟ ଓ ରାଜନୀତି 


(ମିଛ ଖୁସି ସତ ଦୁଃଖ'ର୍‌ ଭିନ୍ନ ଆଲୋଚନା) 


କେହି ଜଣେ ହୁଏତ କହିଥିଲେ ସାହିତ୍ୟ ଓ ରାଜନୀତି ଭିତରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ହେଲା “ରାଜନୀତି ସବୁବେଳେ ମିଛ କହିଥାଏ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟ ସବୁବେଳେ ସତ୍ୟ ହିଁ 
କହିଥାଏ । ' 


ଏହାହିଁ ସତ୍ୟ | ତାକୁ ନିଷ୍କର ସତ୍ଯ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇ ପାରେ | ରାଜନୀତିରେ 
ସତ୍ୟର ପ୍ରଶ୍ନ ନ ଥାଏ । ଆମ ଦେଶରେ ଏବେ ଯେଉଁ ରାଜନୀତି ଚାଲିଛି ସେଥୂରେ 
ସତ୍ୟ ନ ଥୁବା କଥା, ସମସ୍ତେ ସ୍ଵୀକାର କରିବେ | ଏପରିକି ପରିସଂଖ୍ୟାନ ମଧ୍ଯ ମିଥ୍ୟାର 
ଆବରଣ | ତାକୁ ଇଛାନୁସାରେ ତିଆରି କରାଯାଏ | ରାଜନୀତିରେ ଏ ବିକୃତ ଅବସ୍ଥାକୁ 
ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳା ବହୁବାର, ଲୋକଙ୍କ ସାମନାରେ ତୋଳି ଧରିଛନ୍ତି, ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ଓ 
ରଙ୍ଗରେ । ଆର. କେ. ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କ ଗୋଟିଏ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସୁପରିଚିତ ବ୍ଯଙ୍ଗଚିତ୍ରରେ 
କୁହାଯାଇଥିଲା ଯେ ଅଫିସର ଜଣକ, ତାଙ୍କ ଅଧସ୍ତନ କର୍ମଚାରୀଙ୍କୁ ଅଫିସରେ ବସି 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଉଛନ୍ତି“ ନା ହେଲା ନାହିଁ । ଗାର ଆହୁରି ଉପରକୁ ଉଠାଅ । ଆହୁରି 
ଉପରକୁ, ଉପରକୁ |” ଏଥରୁ ରାଜନୀତିରେ ବିକାଶର ପରିସଂଖ୍ୟାନ କିପରି ତିଆରି 
କରିହୁଏ, ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ । ଆମର ନେତାମାନେ ଭାଷଣ ଦେଲା ବେଳେ, 
ଏହି ଅଜବ ଗଣିତକୁ ଲୋକଙ୍କ ଆଗରେ ବାରମ୍ବାର କହି ଥାଆନ୍ତି । 


ଠିକ୍‌ ସେମିତି ଆର.କେ.ନାରାୟଣଙ୍କ ଗୋଟିଏ ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଗଛର ଉଦାହରଣ 
ଦେଖନ୍ତୁ । ବାସ୍ତବତାଠାରୁ ଦୂରରେ ଥବା କିମ୍ବା ସମ୍ପୂର୍ଣ କପୋଳ କଳିତ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ 
ନେଇ, ରାଜନୀତି କିପରି ରନ୍ଦ୍ରଜାଲ ତିଆରି କରି ପାରେ ତାହା ହିଁ ଗହର କଥା ବସ୍ତୁ । 


ମନ୍ତ୍ରୀ ଥରେ ବିଧାନସଭାରେ କହିଲେ, ସରକାର ଖୁବଶିଘ୍ର “ କଣ୍ଡୋଲର 
ଅଫ୍‌ ଷ୍ୋରିଜ୍‌ ” ପଦଟିଏ ସୃଷ୍ଚି କରିବେ | ତା'ର ଆବଶ୍ୟକତା ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ନ ହୁଅନ୍ତେ 
ସେ କହିଲେ ରାଜ୍ୟରେ ଭଲ ଷ୍ଟୋରି ବା କାହାଣୀ ଲେଖାଇବା ତା'ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଏ 


ନୂଆ ପଦ ଓ ବିଭାଗ ପାଇଁ ଅର୍ଥ କୋଉଠୁ ଆସିବ ପ୍ରଶ୍ନ ହେବାରୁ ସେ କହିଲେ- 
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“ କଣ୍ଢୋଲର ଅଫ୍‌ ଷ୍ଟୋରସ୍‌ ” | ସେ ଅତିରିକ୍ତ ଦାୟିତ୍ବରେ ରହିବେ, ନୂଆ ଅଫିସର 
ଆବଶ୍ୟକ ନାହିଁ । କିନୁ କାହିଁକି ବୋଲି ପ୍ରଶ୍ନ ହେବାରୁ ସେ କହିଲେ Controller of 
Stores ପାଇଁ ଫର୍ମ ଛପା ହେଉଥଲା ବେଳେ, ଭୁଲରେ $0୮65 ଶବ୍ଦ ଭିତରେ ଗୋଟିଏ 
{` ପଶି ଯାଇଛି | ଏତେଗୁଡ଼ିଏ ଫର୍ମ ନଷ୍ଟ ନ କରି, ତାକୁ ଉପଯୁକ୍ତ କାମରେ ଲଗାଇବା 
ସରକାରଙ୍କ ଉଦେଶ୍ୟ | ଏହା ଦ୍ଵାରା ରାଜ୍ୟରେ ଭଲ କାହାଣୀ ଲେଖା ଯାଇ ପାରିବ 
ଏବଂ ଭଲ କାହାଣୀକାର ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇ ପାରିବ । ଏଥୁରେ ଆପଣ ସଫଳ 
ହେବେ ବୋଲି ଭାବୁଛନ୍ତି କି ବୋଲି ପ୍ରଶ୍ନ ହେବାରୁ ସେ କହିଲେ ଏଥ୍‌ରେ ସଫଳ 
ନ ହେଲେ, ଗଛ ଲେଖାକୁ ଆମେ ନିଜ ହାତକୁ ନେଇ ଯିବୁ | 


ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ରାଜନୀତିର ଏ କିମ୍ଭୁତକିମାକାର ରୂପ ଯେ ଖାଲି 
ଆର.କେ.ନାରାୟଣ ଆଙ୍କି ଛନ୍ତି ତା' ନୁହେଁ ପୃଥ୍‌ବୀର ସବୁ ଲେଖକ ଓ ଆମ ରାଜ୍ୟର 
ପ୍ରାୟ ସବୁ ସଚେତନ କଥାଶିଛୀ, ଏ ଚିତ୍ର ଅତି ଚମଜ୍କାର ଭାବେ ଆଙ୍କଛନ୍ତି । ସେ 
ଗଛ ଉପନ୍ୟାସ ପଢ଼ିଲେ, ରଜନୀତିର ପ୍ରକୃତ ରୂପ କଅଣ ତାହା ଆମ ପାଠକମାନଙ୍କ 
ସାମନାରେ ସ୍ସଷ୍ଟ ହେଇଯାଏ | ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସ ' ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦୁ ରେ ଅନ୍ଧକାରାବୃତତ 
ଅଂଶକୁ ଯେମିତି ଫିଟେଇ ଓ ଫେଣେଇ ଆମକୁ ଦେଖେଇଚନ୍ତି, ସେଥିରୁ ଆମେ ଏଇଆ 
ବୁଝୁ ଯେ ରାଜନୀତିରେ ଏ ଚନ୍ଦ୍ରଟି ପ୍ରକୃତରେ ସ୍ଵଚୁ ଓ ସୁନ୍ଦର ନୁହେଁ । ବରଂ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
କୁସିତ ଓ କଦାକାର | ରାଜନୀତିର ଅସଲ ରୂପକୁ ଲୋକଙ୍କ ସାମନାରେ ଅତି ସଫଳତାର 
ସହିତ ତୋଳି ଧରୁଥୂବାରୁ ଏହି ଉପନ୍ୟାସଟି ଗୋଟିଏ କାଳଜୟୀ କୃତି । 


ଠିକ୍‌ ସେମିତି ମଧ୍ଯ ଡ: ହୃଷିକେଶ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ' ମିଛ ଖୁସି ସତ ଦୁଃଖ! ପୁସ୍ତକ | 
ସତ୍ୟକୁ ତୋଳି ଧରିବାରେ, ଏହା ଏକ ଅନବଦ୍ୟ ସଂକଳନ | ହୃଷିକେଶଙ୍କ ଜୀବନରେ 
ଯାହା ଯାହା ଘଟିଛି, ଯୋଉଠି ଓ ଯେମିତି ଭାବରେ, ସେ ସତ୍ୟର ସାମନା ସାମନି 
ହେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଗୋଟିଏ ଅସହାୟ ବା ପରାଜିତ ସୈନିକ ପରି ଯେମିତି ସେ ମିଥ୍ୟା, 
ଛଳନା ପାଖରେ ନତ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ତା'ର ଟିକିନିକି ବର୍ଣ୍ଣନା, ଏହି ତିନୋଟି 
ଗଛରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି | ତାକୁ ତାଙ୍କର ଆତ୍ସଜୀବନୀ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇ ପାରିବ | 


ଯଦି କେବଳ ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ନାଁ ବଦଳ କରି ଦିଆଯାଏ । 


ହୃଷିକେଶ ଜଣେ ବୁରୋକ୍ରାଟ | ଭାରତୀୟ ବୁରୋକ୍ରାଟ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶ୍ରେଣୀର 


ମଣିଷ । ବୁରୋକ୍ରାସିର ମୂଳଟା ଆମ ଭାରତୀୟ ମାଟିରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ନାହିଁ । ଆମ 
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= ପ୍ର ଗତି ଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ : ଭୁମି ଓ ଭୂମିକା 
ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପରିପନ୍ଛୀଟ ଏକ ଭିନ୍ନ ମାଟି ଓ ମନନରୁ ତା'ର ଜନ୍ମ | ସେଥରେ 
“ଲୋକ” ଏକ ଅନାବଶ୍ୟକ କବିତା । 

ସେ ଚିନ୍ତନରେ ମଣିଷକୁ ଭଲ ପାଇବା, ତାକୁ ଆପଣେଇ ନେବା, ତା' 
ଦେହରେ ହାତ ବୁଲେଇ, ତାକୁ ସ୍ବେହରେ ଟିକିଏ ଆଉଁସି ଦେବା, ତା” ଦୁଃଖରେ 
ଦୁଃଖୀ ହେଇ ଆହା ପଦେ କହିବା କିମ୍ବା ଭୋକିଲା ପାଟିରେ ମୁଠେ ଭାତ ଦେବା 
ପରି ମାନବିକ ଉପଚାରଠାରୁ ଦୂରରେ ରହିବାକୁ କୁହା ଯାଇଥାଏ ! ଖାଲି କୁହା ଯାଇ 
ନ ଥାଏ, ସେହି ପରି ଶିକ୍ଷା ମଧ୍ଯ ଦିଆଯାଇ ଥାଏ | 

ସେଥୂରେ କୁହା ଯାଇଥାଏ, ତୁମେ ' କମନମେନ ' ଠାରୁ ଦୂରରେ ରହିବ | 
ମାଲିକ ବା ପ୍ରଭୁର ନିକଟତର ହେବ । ସେ ପ୍ରଭୁର ଇଚ୍ଛା ହିଁ ତମର ଇଛା | ପ୍ରଭୁର 
ଭଛା ହିଁ ସତ୍ୟ ଏବଂ ଦେଶର ନବ ନିର୍ମାଣ ପାଇଁ ସେଇ ସତ୍ୟର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଚି । 
ତାକୁ ଆଡ଼େଇ ଦେଇ ହେବ ନାହିଁ । ସେ ଏକ ଭିନ୍ନ ପୃଥ୍‌ବୀର ସତ୍ୟ ହେଇ ଥୁଲେ 
ମଧ୍ଯ, ତାକୁ ତୁମକୁ ସ୍‌ୀକାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ | ସେ ସତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ କହିବାକୁ ପଡ଼ିବ 
ମଣିଷ ଭୋକରେ ମରିନାହିଁ, ମରି ପାରେନା | ତେନୁଳି ଗଛରେ ପତୁ ଥିବା ଯାଏ, 
ମାଟିରେ, ବଣ ଜଙ୍ଗଲରେ ବାଉଁଶ କଡ଼ି ଥବା ଯାଏ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ତା' ଘରେ 
ରେସନ୍‌ କାର୍ଡର ଟୁକୂରାଟିଏ ଥୁବା ଯାଏ, ସେ ଭୋକରେ ମରି ପାରେନା ।” ଏବେ 
ଖାଦ୍ୟ ନିରାପତ୍ତା ଆଇନ” ହେବ | ତା'ପରେ ହେବ କ୍ଷୁଧା ଏକ ଅବାସ୍ତବ ସତ୍ୟ | 
ଏକବିଂଶ ଶତାଦୀରେ ଆମେ ସେ ଶହକୁ ଅଭିଧାନରୁ ଉଠେଇ ସମୁଦ୍ର ଗର୍ଭକୂ ଫିଙ୍ଗ 
ଦେବୁ । ରାମ ରାଜ୍ୟ ଆମ ଦୁଆର ମୁହଁରେ | ବଞ୍ଚବାର ଅଧ୍ବକାରକୁ ଆମେ ସସଂମ୍ମାନେ 
ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଉଁ । 


ହୃଷିକେଶଙ୍କ ଜନ୍ମ ସେଇ ସଂସ୍କୃତିରେ । କିନ୍ଧୁ ସେ ବାହାରକୁ ଆସି ଦେଖୁଲେ, 
ଏକ ଭିନ୍ନ ପୃଥ୍ବୀ । ସେ ପୃଥବୀରେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ନାହିଁ କି ଆକାଶରେ ଚନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । 
ଖାଲି ଅନ୍ଧାର ଆଉ ଅନ୍ଧାର । ମେଞ୍ଚା ମେଞ୍ଚା ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ମଣିଷମାନେ ପୋକ 
ଜୋକ ପରି ସାଲୁବାଲୁ ହେଉଛନ୍ତି ଏବଂ ଚିକ୍ରାର କରି କହୁଛନ୍ତି ଆମକୁ ଆଲୋକ 
ଦିଅ | ସାମାନ୍ୟ ଟିକେ ଆଲୋକ | କେବଳ ବଞ୍ଚୁବା ପାଇଁ ଯେତକ ଆବଶ୍ୟକ | 


ବୁରୋକ୍ରାସୀର ଅଜବ କାଇଦା ଭିତରେ, ଥାଇ ମଧ୍ଯ ହୃଷିକେଶ ସାଧାରଣ 
ମଣିଷର ଦୁଃଖ ଦେଖ୍‌ କାନ୍ଦି ପକେଇଲେ | ସତକୁ ସତ ଜଣେ ବୁରୋକ୍ରାଟ ଲୋକଙ୍କ 
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ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୁମି ଓ ଭୁମି କ| =mmrrmmmrmemmeeerreeeereeeeeee 
ଦୁଃଖ ଦେଖୁ କାନ୍ଦିବା, ବୁରୋକ୍ରାସିର ଇତିହାସରେ ପ୍ରାୟ ଦେଖା ଯାଏନା । ଆମେ 
ଛଳନାର ଲୁହ ଦେଖୁଛୁ । କିନ୍ୁ ବାସ୍ତବରେ ନୁହେଁ | 'ବାରୁଆଳି ଗାଁରେ ଚିନାବାଦାମ 
ଚାଷ ଓ ବିମ୍ବାଧରର ଭାଗ୍ୟରେ ବିମ୍ବାଧର କିଏ ? ବିମ୍ବାଧର ସେ ନିଜେ ନୁହେଁ ତ ? 
ଆଉ କିଏ ହେଇପାରେ ତାଙ୍କ ଛଡ଼ା ? ସ୍ଵାଧୀନତାର ଅର୍ଵ ଶତାଦୀ ପରେ ମଧ୍ଯ ବିମ୍ବାଧର 
ଯେତେବେଳେ ଦେଖୁଚି ବାରୁଆଳୀ ଗୀରେ, ଚିନାବାଦାମ ଚାଷ ନୀରେ ଅପାଠୁଆ 
ଅଦିବାସୀମାନଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ଜମିରୁ ଉଛେଦ କରା ଯାଉଛି, କ୍ଷତିପୂରଣ ହଡ଼ପ କରା ଯାଉଛି, 
ବୃକ୍ଷରୋପଣ ନୀରେ କିଲ୍ଲା ମାଜିଷ୍ଟ୍ରେଟ୍‌ ନିଜେ ଟଙ୍କା ଆତ୍ସସାତ୍‌ କରୁଚି, ଏଥରେ ବିମ୍ବାଧର 
କାନ୍ଦି ପକେଇବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 

ଆଦିବାସୀ ବହୁଳ ଅଞ୍ଚଳରେ, ସରକାରୀ ଅଫିସରମାନେ ହି ଆଦିବାସୀଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ ଓ ପ୍ରଧାନ ଶତ୍ମ । ସେମାନଙ୍କର ସରଳତା ଓ ଅସହାୟତାର ସୁଯୋଗ ନେଇ 
ସମସ୍ତେ ତାଙ୍କୁ ଶୋଷଣ କରନ୍ତି । 


ଏଇ କିଛି ଦିନ ତଳେ ବାଲେଶ୍ଵରରେ ଗୋଟିଏ ସାହିତ୍ୟ ସଭାରେ ମୋର 
ଭେଟ ହେଇଥୁଲା, ସରକାରୀ ଦଳର ଜଣେ ନେତୃସ୍ଟାନୀୟ ବ୍ଯକ୍ତଙ୍କ ସହିତ । ସେ 
ମଧ୍ଯ ଜଣେ ସୁପରିଚିତ କବି ଏବଂ ଜନଗଣଙ୍କ କବି ହିସାବରେ ସୁପରିଚିତ | କଥା 
ଛଳରେ ସେ ମୋତେ କହିଲେ, କେ.ବି.କେ. ଜିଲ୍ାମାନଙ୍କରେ ପୋଲିସ୍‌, ରେଭିନ୍ୟୁ 
ଓ ଫରେଷ୍ଟ ଡିପାର୍ଟମେଣ୍ଟମାନଙ୍କର ଅସାଧୁତା ଚରମ ସୀମାରେ ପହଞ୍ଚୁଛି | ମୂଳରୁ ଚୂଳ 
ଯାଏ, ସେଠି ସମସ୍ତେ ଆଖୁବୁଜି ଲୁଟ୍‌ କରୁଛନ୍ତି । ଏହି ସତ୍ୟଟି ସେ ପ୍ରକାଶ କଲେ, 
କାରଣ ସେ ଜଣେ କବି | 


ହୃ ଷିକେଶଙ୍କ ଗଛରେ ଭୁଲ ରହିଲା କେଉଁଠି ? ବରଂ ସେ “ବାରୁଆଳୀ 
ଗୀରେ କାଜୁ ବାଦାମ ଚାଷ ଓ ବିମ୍ବାଧରର ଭାଗ୍ୟ” ଗଳ୍ପରେ ସେ ସମସ୍ତ କଥାର ଗୋଟାଏ 
ବିସ୍ତୃତ ବିବରଣୀ ଦେଇଛନ୍ତି | ସେଠି ସେ ନିଜେ ବିମ୍ବାଧର ହେଇ ନିଜ ଅନୁଭୂତି 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ବୋଲି କହିବା ଠିକ୍‌ ହେବ ! ବିମ୍ବାଧର ଶେଷରେ ଲୋକଙ୍କୁ ନ୍ୟାୟ 
ଦେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ, ନିଜ ଖଣ୍ଡାରେ ନିଜେ ଚାଲିଛନ୍ତି ଏବଂ ଦୁର୍ନୀତିରେ ଲିପ୍ତ ଥୁବା 
ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଅଫିସରର (ତାଙ୍କ ନିଜ ପୂର୍ବତନ ଅଫିସରଙ୍କ ମଧ୍ଯ) ମୁଖା ଖୋଲି ଦେଇଛନ୍ତି | 
କିନ୍ତୁ ଫଳ କଅଣ ହେଲା ? 


ବିମ୍ବାଧର ସାଧୁ ଓ ସଚ୍ଚୋଟ ଅଫିସର ଭାବରେ, ସରକାରର ସୂନାପୁଅ 
। । > g—<୧ ୩୮ >< 
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= ପ୍ର ଗତି ଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
ହେଇ ପାରିଲା କି ? ନା, ଆମ ଗଣତନ୍ତରେ ସେ କଥା ହୁଏ ନାହିଁ । ଆମ ରାଜନୀତି 
ସେ କଥା କରେଇ ଦିଏ ନାହିଁ । ସାଧୁତାର ସ୍ଥାନ ଏଠି କାହିଁ ୨ ଫଳରେ ବିମ୍ବାଧର 
ଯୋଉମାନଙ୍କୁ ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ କହି ସରକାରଙ୍କୁ ରିପୋର୍ଟ ଦେଇଥଲା ସେମାନେ ଆରାମ୍‌ରେ 
ଅଛନ୍ତି ଏବଂ ବିମ୍ବାଧର ନିଜେ ବହୁ ମିଥ୍ୟା ଅଭିଯୋଗରେ ସନ୍ତୁଳି ହେଉଚି । ସେଇମାନେ 
ହିଁ ବିମ୍ବାଧର ବିରୋଧରେ ଅଭିଯୋଗ ଆଣିଲେ । 

ଆମ ଗଣତନ୍ତ୍ରରେ, ସତ୍ୟର ଶେଷ ପରିଣତି ଏହି ପରି ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ | 
କାରଣ ଗୋଟାଏ ପୁଞ୍ଜବାଦୀ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ସତ୍ୟ ଓ ସାଧୁତାର ସ୍ଥାନ ନ ଥାଏ | ସେଠି 
ଲାଭ ଓ ପାଇବାର କଥାଟା ବଡ଼ ଏବଂ ତାହା ହିଁ ନୀତି ବୋଲି ଗୃହୀତ ହେଇଥାଏ । 
ଏଥୁରେ ବିମ୍ବାଧର ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ି ନାହାନ୍ତି । ସେ ମଧ୍ଯ ହତୋସାହିତ ହେଇ ନାହାନ୍ତି । 
କିମ୍ବା ସେ ମଧ୍ୟ ଅନୈକତାକୁ ଭୟକରି ସଂଗ୍ରାମର ମଇଦାନରୁ ପଳାୟନ କରି ନାହାନ୍ତି | 
ତାହା ହିଁ ତ ଲେଖକୀୟ ଚରିତ୍ର । ଗୋଟାଏ ସାଲିସ୍‌ ବିହୀନ ଚରିତ୍ରରେ ଭୟର ପ୍ରଶ୍ନ 
ଉଠେ ନାହିଁ । ନତ ସ୍ଵୀକାର କଥା ଚିନ୍ତା ମଧ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେନା | ବ୍ୟବସ୍ଥା, ସମାଜର 
ରୁଗ୍ଣତା, ଅବକ୍ଷୟ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ସମାଜରେ ଘଟୁଥିବା ଅନ୍ୟାୟ ଅତ୍ଯାଚାର, 
ଶୋଷଣ ବିରୋଧରେ ସଂଗ୍ରାମ ହିଁ ତାର ଏକାମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ଯ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ଏହା ହିଁ 
ସାହିତ୍ୟର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଜଣେ ସଚ୍ଚା ଲେଖକ, ଏ ରାସ୍ତା। ଯେତେ କଣ୍ଟକିତ ଥଲେ ମଧ୍ଯ 
ତାକୁ ଛାଡ଼ି ପାରେନା | 


ହୃଷିକେଶ ଚାହିଁଥୁଲେ ନିଜ ପାଇଁ ଫୁଲର ବାଟଟିଏ ତିଆରି କରି ପାରି 
ଥାଆନ୍ତେ । ସେ ମଧ୍ଯ ଘିଅ ମହୁରେ ହାତ ମୁହଁ ଧୋଇ ପାରୁ ଥାଆନ୍ତେ | ଚାହିଁଥିଲେ 
ସେ ମଧ୍ଧ ତାଙ୍କ ପୂର୍ବସୂରୀମାନଙ୍କ ପରି ନିଜ ପାଇଁ ଗଜଦନ୍ତ ମିନାରଟିଏ ତିଆରି କରି, 
ଜନୈକ ଆଇ.ଏ.ଏସଙ୍କ ପରି ୨ ୫ ୦ରୁ ଅଧ୍ବକ ବ୍ୟାଙ୍କ ଆକାଉଣ୍ଟ ସମେତ ୧୦ କିଲୋ 
ସୁନାର ଇଟା ମଧ୍ଯ ଘରେ ସାଇତି ପାରି ଥାଆନ୍ତେ ! କିଏ ତାଙ୍କୁ ମନା କରି ଥାଆନ୍ତା ? 
ବରଂ ସେଥ୍ବରେ ସେ ସମସ୍ତଙ୍କର ପ୍ରିୟଭାଜନ ହେଇ ପାରି ଥାଆନ୍ତେ ଏବଂ ସେ ସବୁଠାରୁ 
ବେଶି ଦକ୍ଷ ପ୍ରଶାସକ ଭାବରେ, ଖ୍ୟାତି ମଧ୍ଯ ପାଇ ପାରି ଥାଆନ୍ତେ ! ଉପରକୁ ଉଠିବାର 
କୌଣସି ସୀମାରେଖା ତାଙ୍କର ବାଧକ ହେଇ ନ ଥାଆନ୍ତା | ହୃଷିକେଶ ସେ ସବୁ କରି 
ନ ଥୁଲେ। 


କବି ଲେଖକଟିଏ ସବୁବେଳେ ସୁଅର ଓଲଟା ଦିଗରେ ଚାଲିବାକୁ ଭଲ 
୫୧ ୩୯ >ଡୁ ଏ+ HH 
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ପାଇଥାଏ | ସୁଅରେ ଭାସିବା ତା'ର ଧର୍ମ ନୁହେ | ତେଣୁ ବମ୍ବାଧର ଯେତେବେଳେ 
ଦେଖୁଲା ବାରୁଆଳୀ ଗୀଁର ଲୋକଙ୍କୁ ନ୍ୟାୟ ଦେବାକୁ ଯାଇ ତାକୁ ବହୁମୂଲ୍ୟ ଦେବାକୁ 
ପଡ଼ୁଛି ଏବଂ ଶତୃମାନେ ତାକୁ କ୍ଷତାକ୍ତ କରୁଛଚି, ସେ ସେତେବେଳେ ନୂତନ ସମରସଜ଼ା 
ନେଇ “ମିଛ, ଖୁସି, ସତ ଦୁଃଖ” ଗଛରେ ସାପାହାର ଲୁହା କାରଖାନାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ 
ହେଲା ପ୍ରଜ୍ଞା ଭୂମିକାରେ | ଲୁହା କାରଖାନା ଚାଲି ନ ଥଲା | ତା” ଚେମିନିରୁ ଧୂଆଁ 
ଉଠୁ ନ ଥୁଲା । ଶ୍ରମିକମାନେ ଦରମା ପାଉ ନଥୁଲେ | ତାଙ୍କ ପିଲାଛୁଆ ଭୋକରେ 
ଥିଲେ । କାରଖାନାକୁ ବିଦ୍ୟୁତ ସରବରାହ ବନ୍ଦ ଥଲା ଏବଂ କଞ୍ଚାମାଲ ସପ୍ଲାଇ ଠିକାଦାର, 
କୋଟି କୋଟି ଟଙ୍କାର ଆଡଭାନ୍୍‌ ନେଇ ମଧ୍ଯ, କଞ୍ଚାମାଲ ଦେଇ ନ ଥୁଲା | ଅନ୍ୟ 
ଦିଗରେ ଯେଉଁମାନେ କାରଖାନାରୁ ଉତ୍ପାଦିତ ସାମଗ୍ରୀ ନେଇଥୁୂଲେ ତା'ର ମୂଲ୍ୟ ଦେଉ 
ନ ଥଲେ । ଯୋଗାଣକାରୀ, କ୍ରେତା ଓ ନେତାଙ୍କ ଭିତରେ ସୁନ୍ଦର ବୁଝାମଣାଟିଏ 
ହେଇଥୁ୍‌ବ | କିନୁ କାରଖାନା ବନ୍ଦ ଥଲେ ମଧ୍ୟ ଅଫିସରମାନଙ୍କ ଟୁର୍‌ ବନ୍ଦ ନ ଥିଲା 
କି କମ୍ପାନୀ ଗେଷ୍ଟ ହାଉସ୍‌ରେ ଭି.ଆଇ.ପିମାନଙ୍କ ଭିଡ଼ କମୁ ନ ଥିଲା | 


ପ୍ରଜ୍ଞା ଏ ସବୁ ଦେଖ ହତବାକ୍‌ ହେଇଗଲା ! ଜାତୀୟ ସମ୍ପତ୍ତିକୁ କିଏ ଲୁଟ୍‌ 
କରୁଚି ଦେଖ ସେ ମନ ସ୍ଥିର କଲା, ନା, ସେ ତା'ର ବିରୋଧ କରିବ | ଅବସ୍ଥାକୁ 
ସୁଧାରିବ, କାରଖାନା ଚଳେଇବ ଏବଂ ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କୁ ଦରମା ପ୍ରଦାନ କରିବ | ଏଠାକୁ 
ତାକୁ ଆଉ କାହିଁକି ପଠା ଯାଇଛି ? ସେ ତା'ର କର୍ଭବ୍ୟ କରିବ, ଯାହା ହେଉ ପଛେ | 
ସେ ପ୍ରଥମେ ଯୋଉମାନେ ସାମଗ୍ରୀ ନେଇ ଟଙ୍କା ଦେଉ ନାହାନ୍ତି ତାଙ୍କଠୁ ଟଙ୍କା ଆଦାୟ 
କଲା ଏବଂ ଅତିଥ ଭବନର ଅପବ୍ୟୟ ରୋକିଲା ¦! କାରଖାନା ଚାଲିଲା ଏବଂ ଶ୍ରମିକମାନେ 
ପୁରୁଣା ପ୍ରାପ୍ୟ ସହ ନିୟମିତ ଦରମା ପାଇଲେ ! 


ଗୋଟାଏ ସୁନ୍ଦର ଓ ସୁସ୍ପ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା | କିନ୍ତୁ ଷଡ଼ ଯନ୍ତ୍ରକାରୀ 
ଓ ଭି.ଆଇ.ପିମାନଙ୍କ ଗାତ୍ର ଦାହ ହେଲା ! ଗେଷ୍ଠ ହାଉସ୍‌ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ବାରଣ ? 
ଏହା କିପରି ସମ୍ଭବ ? ଯେଉଁମାନଙ୍କ ଗତିବିଧୂୁରେ ବାଧାସୃଶ୍ତି ନ କରିବା ପାଇଁ ଆକାଶର 
ସୂର୍ଯ୍ୟଚନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ୟ ଆଡ଼େଇ ଯାଆନ୍ତି, ସେମାନେ କମ୍ପାନୀ ଗେଷ୍ଠ ହାଉସ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇବେ 
ନି ? ସାଙ୍ଗମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଦୁଇ ଚାରି ଦିନ ଏଠି ରହି ଦେଶର ଜରୁରୀ କଥା ଆଲୋଚନା 
କରି ପାରିବେ ନି ? ସେ ଅଧକାର ସେମାନଙ୍କର ନାହିଁ ? ସନ୍ଦି ଧାନ ସେମାନଙ୍କୁ ସେ 
କ୍ଷମତା ଦେଇ ନି ? 
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ଏଠି ଗୋଟିଏ କଥା ମୋର ମନେ ପଡୁଚି । ୧୯୮୯ ମସିହାର କଥା ! 
ମୁଁ ଥଲି ଆସାମର ବଙ୍ଗାଇ ଗୀଓ ବିଫାରନାରାଲରେ | ବୋଡୋ ଓ ଉଲ୍୍‌ଫାର ସଶସ୍ତ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ସେତେବେଳେ ଚରମ ସୀମାରେ | ମୁଁ ଥଲି ରିଫାଇନାରୀର ସୁରକ୍ଷା 
ଦାୟିତ୍ବରେ | ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ ହିତେଶ୍ବର ସାଇକିଆ ଆସିଲେ ଗସ୍ତରେ । କମ୍ପାନୀର 
ଅତିଥୁଶାଳାରେ ଥଲେ, ମାତ୍ର ଦୁଇ ଘଣ୍ଟା | ଦୁଇ ଘଣ୍ଟା ଭିତରେ ଖାଲି ଟେଲିଫୋନ 
ଖର୍ଚ୍ଚ ହେଇଥିଲା ପ୍ରାୟ ୭ ୫ ହଜାର ଟଙ୍କା | ସମସ୍ତଙ୍କର ନିଶ୍ଚୟ ମନେ ଥିବ ମଧୁ ଦଣ୍ଡବତେ 
ଥରେ ଲୋକସଭାରେ କହିଥଲେ-“ ପବୃକ୍‌ ସେକ୍ଟରମାନେ ପବ୍ଲିକଲି ଲୁଟ୍‌ କରିବା 
ଏବଂ ପ୍ରାଇଭେଟ୍‌ ସେକ୍ଟର ଅର୍ଥ ହେଲା ପ୍ରାଇଭେଟ୍‌ଲି ଲୁଟ୍‌ କରିବା ।” ଏ ସଂସ୍କୃତି 
ଆମର ପ୍ରଥମରୁ ଅଛି । 'ଖାଓ, ପିଓ, ଲୁଟ କରୋ! ହେଉଛି ଏବର ରାଜନୀତିର 
ଚରିତ୍ର । 


ସେ ଯା ହେଉ ପ୍ରଜ୍ଞାର କାମ ରାଜନୀତି ପାଇଁ ସନ୍ତୋଷଜନକ ହେଲା ନାହିଁ । 
ଅଭି ଯୋଗ ହେଲା ଆଇନ୍‌ ସଭାରେ | ଆଇନ୍‌ ସଭା ସବୁ ଅଭିଯୋଗର ବିଚାର କରି 
କହିଲା ¢“ .... ସଂପାହାର ଲୁହା କାରଖାନାରେ ଚୋରି ଓ ଅପବ୍ୟୟ ରୋକିବାର ଅଧ୍ୁବକାର 
ପ୍ରଜ୍ଞାକୁ କିଏ ଦେଲା ? ସେ ଲୋକପ୍ରିୟ ଥଲା, ଏଇଟା ମଧ୍ଯ ତା'ର ଭୂଲ | କାରଣ 
ଜଣେ ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ ଲୋକପ୍ରିୟ ହେବା କଥା ନୁହେଁ | ' ଖାଦନାଇକୁ ' ମାସିକିଆ 
ଚାନ୍ଦା ଦେବା ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ବନ୍ଦ କରିବା ମଧ୍ଯ ତା'ର ଅଧ୍ଵକାର ବାହାରେ । କାରଣ 
ଗଣତନ୍ତ୍ରରେ ନେତାମାନଙ୍କ ଅର୍ଥ ଦରକାର |” (ପୃ-୪୩) 


“ ପ୍ରଜ୍ଞା ଯୋଉ ଦୋଷରେ ଅଭିଯୁକ୍ତ ହୋଇଥଲା, ସେ ଦୋଷ ସେ କରି 
ନାହିଁ ବୋଲି ଆମେ ଜାର୍ଣୁ, କିନ୍ତୁ ଗୋଟିଏ ବୃହତ୍ତର ସମାଜ ଗଢ଼ିବାକୁ ହେଲେ କିଛି 
ସାନ ସାନ ଲୋକଙ୍କୁ ବଳିଦାନ ଦେବାକୁ ପଡ଼େ । ସେଇ ସମାଜର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସକାଶେ 
ଆମେ ପ୍ରଜ୍ଞାକୁ ଦୋଷୀ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରୁଛୁ ଓ ତାକୁ ଦଣ୍ଡ ଦେବାକୁ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଉଛୁ 
(ପୃ:୪୪) 

ମିଛ ଖୁସି ସତ ଦୁଃଖ” ଗୋଟିଏ ଅନବଦ୍ୟ ପୁସ୍ତକ | ଲେଖକଙ୍କ ଅନ୍ତଫାତ୍ରି 
ଏହା ଜନ୍ମ ନେଇଛି । ମଣିଷର ସକଳ ଦୁଃଖ, ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଅତ୍ୟାଚାର, ଶୋଷଣର, ଏବଂ 
ସେ ସବୁ ଗଣତନ୍ତ୍ର ନାରେ, ଏକ ସଫଳ ଓ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କା ଯାଇଚି ପୁସ୍ତକରେ । 
ଏ ସବୁ ଚିତ୍ର ଏତେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଯେ ତାକୁ ଲେଖକଙ୍କ ଅନୁଭବ ପରି ମନେ 
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ହୁଏ | ଦେଖ୍ବା, ଶୁଣିବା ଓ ଅଂଗେ ନିଭେଇବା ଭିତରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଥାଏ । ଅଂଗେ 
ନିଭେଇବାକୁ ହି ଅତି ବେଶି ଜୀବନ୍ତ କରିହୁଏ । ସଚା ଲେଖକଟି ମଧ୍ଯ ସଂଗ୍ରାମୀ ହେବାକୁ 
ବାଧ୍ୟ | ସତ୍ୟକୁ ଆପଣେଇବା ହିଁ ତା'ର ଧର୍ମ | ସତ୍ୟର ପୂଜାରୀ ନ ହେଲେ, ସାହିତ୍ୟ, 
ସାହିତ୍ୟ ହେଇ ପାରେନା | 

ପୁସ୍ତକରେ ଥବା ଶେଷ ଗଛ ‘ଅନାହାର କମିଶନଙ୍କ ଏକ ରିପୋର୍ଟ 
ବିଷୟରେ ଏଠି ଆଉ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ କିଛି ଆଲୋଚନା କରା ଯାଉ ନାହିଁ । କାରଣ 
ପ୍ରଥମରେ ସରକାରୀ ଭାଷାରେ ' ଅନାହାର” କଅଣ ତା”ର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚନା ଦିଆ 
ଯାଇଚି । ଯୋଉ ଲୋକଟି ସରକାରୀ ଦଳରେ ଥଲାବେଳେ ଅନାହାରକୁ ସ୍ଵୀକାର କରେ 
ନାହିଁ ସେ ପୁଣି ଦଳ ବଦଳ କଲେ ଅନାହାରକୁ ସ୍ଵୀକାର କରେ | କଣ୍ଠ ଫଟାଇ ଚିଜକାର 
କରେ | ଲେଖକ କୁହନ୍ତି ଏହାହିଁ ଗଣତନ୍ତ୍ର | ଏହାହିଁ ରାଜନୀତିର ଚରିତ୍ର । ଏକ କଠୋର 
ସତ୍ୟର ଅବତାରଣା କରା ଯାଇଚି | 
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ଲୋକ ନାଟକରେ 'ଲୋକଂ 


ଲୋକ ନାଟକ କଥା ଲେଖୁଲା ବେଳେ, ଆମ ମନକୁ ପ୍ରଥମେ ଆସେ ଲୋକ ନାଟକ 
କଂଣ ବା ତା'ର ସଂଜ୍ଞା କ'ଣ | ପ୍ରଥମରୁ କଥାଟାର ସଂଜ୍ଞା ବୁଝି ହେଇ ନ ଥଲେ, ତାର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦିଗକୁ ଯାଇ ହେବ ନାହିଁ । ଏଇ ସଂଜ୍ଞା ସହିତ ମଧ୍ଯ ଅନେକ କଥା ଜଡ଼ିତ 
ଥାଏ । ଏଥିରେ ଲୋକ କହିଲେ ସାଧାରଣ ଜନତା | ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ କଥାଟାକୁ 
ଅତି ସରଳ କରି ଦେଇଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ‘ଲୋକ ନାଟକ” ପୁସ୍ତକର ମୁଖବନ୍ଧରେ | ତାଙ୍କ ମତରେ 
ଲୋକ ନାଟକ କହିଲେ, ଲୋକ ବା ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ ନାଟକ । ଲୋକଙ୍କ ନାଟକ 
କହିଲେ, ସବୁ ପ୍ରକାର ନାଟକକୁ ବୁଝାଏ । ଗୀ ଓ ସହରରେ ହେଉଥ୍‌ବା ସବୁ ନାଟକ | 
ସେ ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକଙ୍କ ମତକୁ ଉଦ୍ଧାର କରି କହନ୍ତି ଯେପରି ‘ଲୋକ ସଂଗୀତ, 
ଲୋକ କାହାଣୀ, ଲୋକମତ ପ୍ରଭୃତି ଶବ୍ଦଯୋଜନା କରି ଜନମାନସକୁ ପ୍ରୋଜେକ୍ଟ କରି 
ଦେଖାଇବାର ପ୍ରୟାସ, ସେଇ ପରି ଲୋକ ନାଟକ ଶହ ଭିତରେ, ସାମାଜିକ ଚରିତ୍ର ବା 
ଲୋକ ଚରିତ୍ରର ବିଭିନ୍ନ ଭାବ ଓ ଚିନ୍ତାନୁଭଙ୍ଗୀ, ଲାସ୍ୟ ଓ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଦେଖାଇ, 
ସମବେତ ଦେଖଣାହାରୀଙ୍କ ମନରେ ସମାଜରେ ଆତଯାତ ହେଉଥିବା ନାନା କିସମର 
ଲୋକଙ୍କ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଅବହିତ କରାଇବା । 
ଏଥିରୁ ଏଇ କଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ହେଉଛି ଯେ ସାଧାରଣ ଲୋକକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଉପୂଜୁଥୁବା 
ଯେ କୌଣସି ସମସ୍ୟାକୁ ଧରି ରଖୁଥିବା ନାଟକକୁ, ଲୋକ ନାଟକ କହି ହେବ । ଗୋଟିଏ 
ସାର୍ବଜନୀନ ଆବେଦନ ଥବା ନାଟକକୁ ଲୋକ ନାଟକ କୁହାଯିବ । ଏଥିରେ ସବୁ କିସମର 
ଫର୍ମ ମଧ୍ୟ ଆସିବ । ଏଥୁରେ ଗୀରେ ହେଉଥୁବା ଯାତ୍ରା, ପାଲା, ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଛଉ, 
ଦାସ କାଠିଆ, ଦଶ୍ଡନାଟ, ଚଇତି ଘୋଡ଼ା, ଚଢ଼େୟା ବଢ଼େୟାଣୀ, ଡାଲଖାଇ, ରସରକେଲିଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି, ଏବର ମଞ୍ଚରେ ହେଉଥିବା ସବୁ ପ୍ରକାର ଥଏଟର୍‌ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁ ଆସିବ । 
କାରଣ ଏ ସବୁରେ ଲୋକଙ୍କ କଥା ହିଁ ରହିଚି । 
ସେମାନଙ୍କ ହସକାନ୍ଦ, ଲୁହଲହୁ, ଭାଗ୍ୟ ଭଗବାନ, ସ୍ଵପ୍ନ ସ୍ଵାଭିମାନ ସବୁକୁ ବାନ୍ଧି 
ରଖୁଚି ଏଇ ନାଟକ । ଆମେ ଲୋକମାନଙ୍କୁ କେବେ ବି ଲୋକମାନଙ୍କଠାରୁ ଅଲଗା କରି 
ପାରିବା ନାହିଁ । ତେବେ ଗୋଟିଏ କଥା ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ ଯେ ନାଟକର ପ୍ରତିବେଦନ 
ଶୈଳୀ, ଭାଷା ବିନ୍ୟାସ, ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ପ୍ରଭୃତି ଲୋକଙ୍କ ରୁଚି ଓ ଜୀବନ ଶୈଳୀର 
ପରିବର୍ଭନକୁ ଆଖ ଆଗରେ ରଖୁ ଯେମିତି ସମୟରୁ ସମୟକୁ ଗତି କରିଚି, ତାକୁ 
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ଅତ୍ୟାଧୁନିକତାର ଖୋଳପା ଭିତରେ ରଖୁ ଦେଲେ ମଧ୍ଯ, ତାହା ଲୋକ ଚରିତୁର ବିଶାଳତା 
ଭିତରୁ ଅଲଗା ହେଇଯାଏ ନାହିଁ । ଏ ପରିବର୍ଭନର ଧାରାକୁ ଆମେ ପରେ, ଆଲୋଚନାର 
ପରିସର ଭିତରକୁ ଆଣିବା । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଧାରା ବିଶାଳ ସମୟର ସୁଅରେ ଭାସି 
ଭାସି ଚାଲିଚି । ତାକୁ ଶହେ ଦୁଇ ଶହ ବର୍ଷ ଭିତରେ ବାନ୍ଧି ରଖହେବ ନାହିଁ । ତା'ର 
ସମଗ୍ର ବିସ୍ତୃତି ଭିତରୁ ସାମାନ୍ୟ ଟିକିଏ ଆମେ ଏଠି ଆଲୋଚନା କରିବା | 

ଏଠାରେ ଲୋକନାଟକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସମ୍ପକରେ ମଧ୍ଯ, ଆଲୋଚନା କରିବା ଉଚିତ୍‌ | 
କୌଣସି କଥାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଅଜଣା ଥଲେ, ତାହା ନିରର୍ଥକ ହୁଏ ଓ ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନ ହୁଏ । 
ତେଣୁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହିଁ ବଡ଼ କଥା | ନାଟକ, ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ସର୍ବୋପରି ସାହିତ୍ୟର ଗୋଟିଏ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଥାଏ | ଏ ଦିଗକୁ ସମସ୍ତଙ୍କ ଆଖୁକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବେ ଦେଖା ଯାଉ ନ ଥଲେ ମଧ୍ଯ, 
ତାହାହିଁ ଅନ୍ତଃସ୍ରୋତ, ତା'ର ଅଜାଣତରେ ଟାଣି ନେଇଯାଏ | ମଣିଷର ମନରେ ଧକ୍ଟା 
ଦେବା ପାଇଁ, ଗୋଟିଏ ପରିବର୍ଭନ ଆଡ଼କୁ ନେଇ ଯିବା ପାଇଁ ଗୋଟାଏ ନାଟକ ଦେହରେ 
ଥାଏ ଅସୀମ ଶକ୍ତି | 

ଏ ଶକ୍ତି ଅନ୍ୟ ଯେ କୌଣସି ଫର୍ମର ସାହିତ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା, ଆହୁରି ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଏବଂ 
ବେଗଗାମୀ ମଧ୍ଯ ! ଅତି କମ୍‌ ସମୟ ଭିତରେ, ତାହା ମଣିଷର ଏତେ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚପାରେ 
ଯାହା ଗଛ, ଉପନ୍ୟାସ ବା କାବ୍ୟ କବିତା ଦ୍ଵାରା, ମୋଟେ ହୋଇ ପାରେ ନାହିଁ । ତେଣୁ 
* ମେସେଜ୍‌ ' ଟିଏ ଲୋକଙ୍କ ପାଖକୁ ପଠାଇବା ପାଇଁ ନାଟକ ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ମାଧ୍ଯମ | ଏହି 
ମାଧ୍ଯମକୁ ଅଧ୍ବକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ କରିବା ପାଇଁ ଏବେ ନାଟକର ଫର୍ମ ମଧ୍ଯ ବଦଳି ଚାଲିଚି । 

ମଂଚ ନାଟକର କ୍ିଷ୍ଟତାକୁ ପାରି ହେଇ, ଏବେ ନାଟକ ଆଉ ଏକ ସମୟରେ ଆସି 
ପହଞ୍ଚଛି, ଯେଉଁଠି ସେ ଲୋକଙ୍କ ସହିତ ସିଧା ସଳଖ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରି ପାରୁଛି । 
ପଥପ୍ରାନ୍ତ ନାଟକରେ ସବୁ ପ୍ରକାର ପାରସ୍ପରିକ ଆଡ଼ମ୍ବର ଉଠି ଯାଇ, ସମଗ୍ର ପ୍ରଯୋଜନାକୁ 
ଏତେ ସହଜ ଓ ସରଳ କରି ଦିଆଯାଇଛି ଯେ ତାହା ଅତି କମ୍‌ ସମୟ ଭିତରେ ଓ ଅତି 
ସହଜରେ ଲୋକଙ୍କ ସାମ୍ନା ସାମ୍ନି ହେଇ ପାରୁଛି | 

ଫଳରେ ତା'ର ସାମାଜିକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସଫଳ ହେଉଛି । ବାଲିଆପାଳ କ୍ଷେପଣାସ୍ତ 
ଘାଟି ବିରୁଦ୍ଧରେ, ସେତେବେଳେ ପଥପ୍ରାନ୍ତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଅତି ଚମକ୍ରାର କାମ କରିଥଲା | 
ଏଇ ଫର୍ମର ନାଟକ ପାଇଁ ' ସଫଦର ହାସମୀ' ପ୍ରଥମେ ଆମ ଆଗକୁ ଆସନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
ମତରେ Theatre as an instrument for change (Indian Literature No. 279, P- 
50) ଏବେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି ନାଟକ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରିଛି । ନାଟକକୁ କିପରି 
ବ୍ୟୟ ବହୁଳତାରୁ ଦୂରେରେ ରଖଯାଇ ପାରିବ, ବୌଦ୍ଧିକତା ରହିବ ଅଥଚ ବୋଧଗମ୍ୟ 
ହେବ, କଳାତ୍ୃକତା ରହିବ ଅଥଚ କଳାର କ୍ଲିଷ୍ଠତାଠାରୁ ଦୂରରେ ରହିବ-ଏ ସବୁ କଥାକୁ 
ଆଖ ଆଗରେ ରଖୁ ନାଟକ ରଚନା ଏବର ଆଧୁନିକ ନାଟକର ପ୍ରଧାନ କଳା କୌଶଳ | 
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ଏଥ୍‌ରୁ ଜଣା ପଡ଼ୁଚି ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଓ ପ୍ରଧାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଲା, ନାଟକକୁ 
ସମାଜାଭିମୁଖୀ କରାଇବା । ନାଟକର ଏଇ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା ହିଁ ନାଟକକୁ ଲୋକଙ୍କ ପାଖକୁ 
ନେଇଥାଏ | କେବଳ କଳା ପାଇଁ ବା ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ନାଟକ ଆଉ ଲୋକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଗ୍ରହଣୀୟ ହେଇ ପାରୁନାହିଁ । ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନ ଯାପନ ଭିତରେ, ଲୋକେ ଯୋଉ ଜ୍ବାଳା 
ଓ ଜଂଜାଳର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଉଛନ୍ତି, ତା'ର ନିଛକ ପ୍ରତିଫଳନ ନ ହେଲେ, ସେମାନେ 
ନାଟକ ସହିତ ଏକାମ୍‌ ହେଇ ପାରୁ ନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ପରେ, ଯୋଉ 
ସବୁ ନାଟକ ଲେଖାଗଲା, ସେଥିରେ ପରିବର୍ରନର ଛାପ ପଡ଼ିଲା | 

ସେଥୁରେ ଗାନ୍ଧୀବାଦ, ସାମାଜିକ ନ୍ୟାୟ, ଅହିଂସା ସମାଜ ଗଠନ, ସତ୍ୟ ପ୍ରତି ନିଷ୍ଠା 
ଏବଂ ବେଳେବେଳେ ଅନ୍ଧ ବିଶ୍ବାସ ଓ କୂସଂସ୍କାର ପ୍ରତି ସଚେତନତା ସହିତ ଦେହାତୀତ 
ପ୍ରେମ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା | ସତ୍ୟ ଓ ନ୍ୟାୟର ବିଜୟ ଓ ଅସତ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟାୟର 
ପରାଜୟକୁ ସମାଜର ମୌଳିକ କଥାବସ୍ତୁ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଗଲା | 

ଏଠାରେ ଗୋଟାଏ କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇ ପାରେ ଯେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଯୋଉ 
ନାଟକ ସବୁ ଲେଖା ଯାଉଥଲା, ସେଥୁରେ ବେଶି ଭାଗ ଥୁଲା ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଦୂରୀକରଣ, 
ଜାତୀୟ ଚେତନା, ଧର୍ମ ଓ ଅଧର୍ମର ପ୍ରଭାବ, କୃଷି ସଂସ୍କୃତି ଓ ଗ୍ରାମ୍ୟ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରଭାବ 
ଇତ୍ୟାଦି । ବହୁ ପରିମାଣରେ ପୌରାଣିକ ଓ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଲେଖା ଯାଇଥିଲା ! 
ଗାଁ ଓ ସହର ଉଭୟ ସ୍ଥାନରେ, ଏହି ନାଟକ ସବୁ ପ୍ରଚୁର ଲୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରୁଥଲା । 
ଦ୍ଵିତୀୟରେ ସେତେବେଳେ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଖୁବ୍‌ ବେଶି ନ ଥିବାରୁ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଆମର ପୁରୁଣା ଇତିହାସ ଓ ପୁରାଣର ଗୌରବାବହ ଅଧ୍ଯାୟଗୁଡ଼ିକ ଲୋକଙ୍କ ପାଖରେ 
ସଠିକ୍‌ ଭାବରେ ପହଞ୍ଚାଇ ହେଉଥଲା | 

ଆମର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ‘ ବାବାଜୀ ନାଟକ ' | ଜଗମୋହନ ଲାଲ୍‌ ଲେଖୁଲା ବେଳେ 
ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଦୂରୀକରଣକୁ ଆଖୁ ଆଗରେ ରଖୁଥିଲେ । ଆମର “ବାବାଜୀ ନାଟକ ' ବିଷୟରେ 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମତ ରହିଛି । କେହି କେହି ତାକୁ ପ୍ରଥମ ନାଟକର ସ୍ଥାନ ଦେଇ ନ ଥୁଲା 
ବେଳେ, ଅନ୍ୟମାନେ ତାକୁ ପ୍ରଥମ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ବେଣୁଧର ରାଉତ ବାବାଜୀ ନାଟକର 
ସମ୍ପାଦନା କଲା ବେଳେ, ତା” ସପକ୍ଷରେ ଅତି ବଳିଷ୍ଠ ଯୁକ୍ତି ବାଢ଼ି ତାକୁ ( କାଞ-କାବେରୀକୁ 
ନୁହେଁ) ପ୍ରଥମ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ତା'ଛଡ଼ା କେତେକ ଆଲୋଚକ ତାକୁ ଖାଲି ' ବାବାଜୀ” 
ବୋଲି ମଧ୍ଯ କହନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ ମୂଳ ଲେଖାରେ “ବାବାଜୀ ନାଟକ ' ବୋଲି ସେ ( ବେଣୁଧର 
ରାଉତ) ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । 

ସମାଜ ସଂସ୍କାର ବିଶେଷ କରି କୁସଂସ୍କାର ଓ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଦୂରୀକରଣ ଉପରେ 
ସେତେବେଳେ, ଏହି ନାଟକରେ ଜୋର ଦିଆ ଯାଇଥଲା | 

ଏବେ ଆମ ଟିଭି ଓ ରେଡିଓରେ ଏଡସ୍‌, କୁଷ୍ଠ ଏପରିକି ପରିବାର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଉପରେ, 
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ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା — 
ସୁନ୍ଦର ସୁନ୍ଦର ଛୋଟ ସ୍ତ୍ରିପଟ୍‌ ମାନ ଦିଆ ଯାଉଛି | ପ୍ରଚାର ଓ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ | 
ଏ ସବୁକୁ ନାଟକ କହି ହେଉ ନ ଥଲେ ମଧ୍ଯ, ଉଦେଶ୍ୟ ଓ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଥବାରୁ 
ତା'ର ନାଟକଧର୍ମୀତାକୁ ଅବହେଳା କରି ହେବ ନାହିଁ । ଏସବୁ କମ୍‌ ଲୋକଧର୍ମୀ ନୁହେଁ 
ଏଇ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏବେ ଦାଶକାଠିଆ ଓ ପାଲାକୁ ବ୍ୟବହାର କରା ଯାଉଥିବାରୁ ଲୋକମୁଖରେ 
ସେ ସବୂର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ହେଇ ପାରୁଚି ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରେ | 

ଏଠି ଗୋଟିଏ କଥା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ ! ଆଗରୁ ନାଟକରେ ପ୍ରାୟ ପାଞ୍ଚଟି 
ଅଙ୍କ ଓ ବହୁ ଦୃଶ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥଲା | ଏଥିପାଇଁ ଦର୍ଶକକୁ ରାତିସାରା ବସିବାକୁ ପଡ଼ୁଥିଲା | 
ଏବେ ଆଉ ସେ କଥା ନାହିଁ । ନାଟକ ଛୋଟ ହେଲାଣି | ଗୋଟିଏ ଅଙ୍କ ବା ଅଙ୍କ ବିବର୍ଚିତ 
ନାଟକ ଅଧୂବକ ଲୋକପ୍ରିୟ ହେଉଛି । କମ୍‌ ସମୟ ଭିତରେ ଅଧ୍ବକ କଥା କହିବାର କଳାକୁ 
ଲୋକେ ବେଶି ପସନ୍ଦ କରୁଛନ୍ତି | 

ଏ ସବୁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାର ପ୍ରଭାବରେ ବା ଇଂରାଜୀ ନାଟକକୁ ଅନୁସରଣ 
କରି ହେଉଛି ବୋଲି କହିବା ଠିକ୍‌ ନୂହେଁ । ସମୟର ପ୍ରଭାବ ସବୁଠି ସମାନ ଭାବରେ 
ପଡ଼େ | ସେ ପ୍ରଭାବ ଉଭୟ ନାଟ୍ୟକାର ଓ ତା'ର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆଛନ୍ନ କରେ | ସମୟର 
ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ସାମ୍ନା କରିବାକୁ ସମସ୍ତେ ଚାହାନ୍ତି । ସାହିତ୍ୟରେ ତାହା ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସ 
ହେଉ ବା କାବ୍ୟ କବିତା ହେଉ ବା ନାଟକ ହେଉ, ଟେକନିକ୍ର ପରିବର୍ଭନ ଏକ ସ୍ବାଭାବିକ 
ଆବଶ୍ୟକତା | ତା'ର ଏକମାତ୍ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଚି ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ସମୟ ଭିତରେ ଲୋକଙ୍କ 
ପାଖରେ ପହଞ୍ଚବା | ସେମାନଙ୍କ ହୃଦୟକୁ ସ୍ତର୍ଶ କରିବା ! ନାଟକର ସାର୍ଥକତା ସେଇଠି, 
ତାହା ହିଁ ସାହିତ୍ୟର ସଫଳତା । 

ଷଷ୍ଠ ଦଶକର ଶେଷ ଭାଗ ଆଡ଼କୁ ନାଟକରେ ଗୋଟିଏ ନୂଆ କଥା ଦେଖାଗଲା | 
ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ କହି, ଏପରି ନାଟକ ରଚନା ହେଲା, ଯାହା ଲୋକଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ 
ପାରିଲା ନାହିଁ | ପ୍ରଫେସର ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତି ଲେଖୁଛନ୍ତି (ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ, 
ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, ପୁ- ୨ ୯) “ ଅରଣ୍ୟ ଫସଲର କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଚରିତ୍ର ଗୌଣ, ଏପରିକି 
କୌଣସି ସାମାଜିକ ବା ରାଜନୈତିକ ବା ସେହିପରି କୌଣସି ବିଚାର ବି ନାହିଁ । ଏପରିକି 
ନାଟକକୁ ମନସ୍ତତ୍ଵମୂଳକ କହିଲେ ବି ତାହା ସମ୍ପୂର୍ଣ ବିଚାର ନୁହେଁ । ଯାହା ମୁଖ୍ଯ ତାହା 
ହେଉଛି ମାନସିକତାର ବିଚାର, ସ୍ଥିତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ, ପରସ୍ତର ସହିତ ସଂଯୋଗହୀନତାର 
ମନୋଭାବ ସଂଳାପ, ଅସ୍ଵାଭାବିକ ଦୁଃସ୍ପିତି କ୍ଲେଶ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା ।” ଅସଲଗ୍ନ ସଂଳାପ, 
ଅସ୍ବାଭାବିକ କଥାବସ୍ତୁ, ନାଟକର ପ୍ରାଣ ହିସାବରେ ପ୍ରୋଜେକ୍ଟ କରାଗଲା | 

ଖାଲି ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ ନୁହେଁ, ସେତେବେଳେ ଏହିପରି ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ନାଟକ 
ଲେଖାଗଲା । ବୌଦ୍ଧିକତା ଦିଗରୁ ଏ ସବୁ ନାଟକର ସ୍ଥାନ ଢେର ଉପରେ, ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ 
ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଶାର ପାରସ୍ତରିକ ମଞ୍ଚ ନାଟକ, ଏଇ ସମୟରେ ଧକ୍ୟ ଖାଇଲା । 
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ନ ପର ଗ୍ଢତ଼ି ଶି ଳ ସୀ ହିତ୍ୟ : ଭୁମି ଓ ଭୂମିକା 
ପାରମ୍ପରିକତାର ପୁରାତନ ସୀମାରେଖା ନେଇ, ଯୋଉ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ସେ ସମୟର 
ଆଧୁନିକତାକୁ ପ୍ରବେଶ କରୁଥଲା, ତା'ର ଗତିପଥ ହଠାତ୍‌ ବଦଳିଗଲା । ଲୋକେ ଏ 
ପ୍ରକାର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟରୁ ଆସିଥୁବା “ ଆବସଡ଼' ନାଟକର ମାନସିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଭିତରକୁ ପଶି 
ପାରିଲେ ନାହିଁ । 

ନାଟକ ଓ ଦର୍ଶକ ଭିତରେ ଗୋଟିଏ ଭେକ୍ୟୁମ୍‌ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ଗୋଟାଏ ସୁଅ 
ଯେତେବେଳେ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ, ହଠାତ୍‌ ଅଟକି ଯାଏ ନାହିଁ । ଆମ ଓଡ଼ିଶାରେ ବଳିଷ୍ଠ ସାମାଜିକ 
କଥାବସ୍ତୁ ଥବା ଗଛ ଉପନ୍ଯାସକୁ କ୍ଟିତ୍‌ ନାଟ୍ୟରୂପ ଦିଆଯାଏ । ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଭାରତୀୟ 
ଭାଷାରେ, ତା'ର ଅଭାବ ନାହିଁ । ଏଇଟା ଜଣାଶୁଣା କଥା ଯେ “ ନାଟକରେ ବଳିଷ୍ଠ କାହାଣୀ 
ନ ଥୁଲେ, ତାହା ଯେମିତି ନାଟକ ନୁହେଁ, ଗଛ ବା ଉପନ୍ୟାସରେ ନାଟକୀୟତା ନ ଥୁଲେ, 
ତାହା ସେମିତି ଗଛ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ ।' ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେତେବେଳେ ଯେଉ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗଳ ଉପନ୍ୟାସକୁ 
ନେଇ ନାଟକ ରଚିତ ହେଇଛି, ତାହା ଲୋକପ୍ରିୟତାର ଶେଷ ପାହାଚ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯାଇ ପାରିଚି । 

କିଏ ବିଶ୍ଵାସ କରିବ, କାଳିନ୍ଦୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ‘ମାଟିର ମଣିଷ" , ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କରଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ୟରୂପ ପାଇଲା ପରେ, ଦୀର୍ଘ ୨୦ ବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ 
ସହର ଗାଁ ଓ ସ୍କୁଲ କଲେଜରେ ଅଭିନୀତ ହେଇ, ଯେଉଁ ରେକର୍ଡ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁଲା, 
ତାକୁ ଏ ଯାଏ କେହି ଅତିକ୍ରମ କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ଆମର ମନେ ହେଲା ନାହିଁ । ( ' ଗାଛିକର 
ବଚନିକା” , କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ମାଟିର ମଣିଷ ( ନାଟକ) ପ୍ର: ଅଭିରାମ ମହାପତ୍ର, 
ଗ୍ରନ୍ଧ ମନ୍ଦିର, କଟକ- ୧୯ ୭ ୦ )| ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଗଛ ଉପନ୍ୟାସକୁ ନାଟ୍ୟ ଜଗତ ଭିତରକୁ 
ନ ଆଣିବାର ଇଛା ପଛରେ, ହୁଏତ ଗୋଟିଏ କାରଣ ଥାଇପାରେ ଯେ ସେ ପ୍ରକାର ନାଟକକୁ 
ପୁରସ୍କାର ମିଳିବ ନାହିଁ ଏବଂ/କିମ୍ବା ଏହା ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ପରିସର ସୀମିତ 
ହେଇଯିବ | 

ହିନ୍ଦ, ବଙ୍ଗଳା କିମ୍ବା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାଷାର ସାହିତ୍ୟକୁ ନାଟ୍ଯରୁପ ଦେଇ ସତ୍ଯଜିତ୍‌ 
ରାୟ, ଶ୍ୟାମ ବେନେଗାଲ୍‌, ଗିରୀଶ କନୃଡ଼ ପ୍ରମୁଖ, ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟାକାଶକୁ ଅଧକ ପ୍ରସାରିତ 
କରିଥବା ବେଳେ, ଆମର ଚେଷ୍ଟା ଆଶାଜନକ ନୁହେଁ । ବିଦେଶୀ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସକୁ ନାଟ୍ୟରୂପ 
ଦେବାକୁ ଆମେ ଯେତେ ଗୌରବ ବୋଲି ମନେ କରୁଁ ଓଡିଆରେ ସେମିତି କରି ଆମେ 
ସେତିକି ଆତୃପ୍ରସାଦ ଲାଭ କରୁନା । ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଵପ୍ରତିଭା ନଷ୍ଟ ହେଉଛି ବୋଲି ଭାବୁଥିବେ 
ବୋଧେ | 

ଏହି ପ୍ରସଂଗରେ ମୋର ଗୋଟିଏ କଥା ମନେ ପଢୁଛି | ପ୍ରାୟ ୩/ ୪ ବର୍ଷ ତଳେ 
ଓଡ଼ିଶାର ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ନିର୍ଦେଶକ, ମୋର ଗୋଟିଏ ଗଛକୁ ନେଇ ଟେଲିଫିଲ୍ମ କରିବେ 
ବୋଲି ଅନୁମତି ପାଇଁ ଚିଠିଟିଏ ଲେଖୁଥିଲେ । କିନ୍ତୁ ସେଥବରେ ସେ ସର୍ଭ ରଖୁଲେ ଯେ 
ସେଥୁପାଇଁ ମୁଁ କୌଣସି ଅର୍ଥ ଦାବି କରିବି ନାହିଁ । ସମ୍ପୂର୍ଣ ସ୍ତ ତାଙ୍କୁ ଦେବି ବୋଲି 
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ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୁମି ଓ ଭୁମି କ| =memmermmemmemeeeereeeeenneeees 
ଫର୍ମରେ ଦସ୍ତଖତ କରିବାକୁ ଲେଖୁଲେ | ଏଥିରେ ଯେଉଁ ପତ୍ରାଳାପ ଓ ଟେଲିଫୋନ୍‌ରେ 
କଥାବାରା। ହେଇଥିଲା, ସେ ସବୁ କଥା ଏବେ ଲେଖୁ ଲାଭ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଏଥିରେ 
ଲେଖକମାନଙ୍କର ପ୍ରତି ମାନସିକତାଟିକୁ ଦେଖ୍ବାର କଥା | ସୂଜନଶୀଳତାକୁ ସମ୍ମାନ ଦେବା, 
ଏ ଜାତି ପକ୍ଷେ ବଡ଼ କଷ୍ଟ | 

ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଓ ସମାଜଧର୍ମୀ ନ ହେଲେ ନାଟକ, ଗଛ, ଉପନ୍ୟାସ ଓ କବିତା ମଧ୍ଯ 
ବେଶି ଦିନ ତିଷ୍ପି ପାରେନା | ଜନମାନସରେ ତାଂର ସ୍ଥାୟିତ୍ଵ ପାଣି ଫୋଟକା ପରି । ଆମେ 
ଗୋଟାଏ ପଟେ ସାହିତ୍ୟକୁ ସମାଜର ଦର୍ପଣ ବୋଲି କହିବା, ଅନ୍ୟପଟେ ଆମ ସମାଜରେ 
ମୋଟେ ଘଟୁ ନ ଥିବା ଘଟଣାକୁ ନେଇ, ସାହିତ୍ୟ ରଚନା କରିବା ଏକ ଅବକ୍ଷୟମୁଖୀ 
କରୁଣ ବାସ୍ତବତା |! ଷାଠିଏ ଦଶକ ଶେଷ ବେଳକୁ ଆମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଅବକ୍ଷୟୀ 
ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି ହେଲା | 

ସେଥୁରେ ଆଉ କେତେକ ଦାର୍ଶନିକ ଚିନ୍ତନ ମଧ୍ଯ ପ୍ରବେଶ କଲା | ମୃତ୍ୟୁ ଚେତନା, 
ଦେହବାଦ ଓ ତାକୁ ନେଇ ଉଧାର ଆଣିଥୁବା ଅପସଂସ୍କୃତି ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନ ପାଇଲା | ଅସ୍ତିତଵବାଦକୁ 
ମଧ୍ଯ ତା” ଭିତରକୁ ଅଣାଗଲା | ଏ ସବୁ ଉଚ୍ଚକୋଟିର ଦାର୍ଶନିକ ତତ୍ତ୍ବ ନାଟକ ଭିତରକୁ 
ସିଧାସଳଖ ପଶି ଆସିବା ଦ୍ଵାରା, ଆମ ନାଟକ ହେଲା ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ଓ ଉଦ୍‌ଭଟ୍ଟ | ସାଧାରଣ 
ଦର୍ଶକ ତା' ଭିତରକୁ ପଶି ପାରିଲେ ନାହିଁ | ଜଣେ ଯଦି ଅସ୍ତିତ୍‌ବାଦ ତର୍ତଟିକୁ ଭଲ ଭାବେ 
ବୁଝିଥିବ, ସେ ହୁଏତ ନାଟକରେ ତାର ଇଙ୍ଗତଟିକୁ ପାଇବ | କିବନୁ ଜଣେ ନାଟକ ଦେଖୁ 
ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦକୁ ବୁଝିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । କଅଣ ଏ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦ ? 

ଓଡ଼ିଆ ଜନଜୀବନରେ ତା'ର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ହୁଏତ ଅଛି | କିନଧୁ କେତେ ମାତ୍ରାରେ ପ୍ରଭାବିତ ? 
ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦ ଭିତରେ ଶରତ କୂମାର ମହାନ୍ତି ତାଙ୍କ ପୁସ୍ତକ “ ଅସ୍ତି ତ୍ଵବାଦର ମର୍ମକଥା'ରେ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି“ ଜୀବନର ସନ୍ଦିଗ୍ଧତା ଓ ଉଦ୍ଭଟ୍ଟତା, ମଣିଷର ସ୍ଵାଧୀନତା, ଦାୟିତ୍ଵ ବୋଧ 
ଉଦ୍‌ବେଗ, ବିଛିନ୍ନତା, ସୀମାବଦତା ତଥା ମୃତ୍ୟୁ ଆଜି ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟ ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ ରଚନାରେ, 
ବିଶେଷ ଭାବେ ପ୍ରତିଫଳିତ, ତାକୁ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀୟ ସାହିତ୍ୟଭାବେ ଗଣିବା ସମୀଟିନ | (ପୂ- 
୪ ୫୫) ଏଇ ସବୂ କଥାରେ “ ନଥଙ୍ଗ' ଓ ' ନଥଙ୍ଗନେସ” ମାନେ ମଧ୍ୟ ଆସିଲେ, ଯୋଉଥରେ 
କୁହାଗଲା ଯେ ' ମଣିଷ ମଧ୍ଯ ନଥଙ୍ଗ' , (ପୃ- ୪ ୫ ୪) ମଣିଷଟିଏ “ ନଥ ସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲେଇ 
ଆସିଲା ପରେ, ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକଟି ନିଶ୍ଚୟ ବାଉଳା ହେଇ ଯାଇଥିବ | 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଗତ ସତୁରୀ ଦଶକ ଆରମ୍ଭ ବେଳକୁ ଯୋଉ ମନ୍ଛରତା ଦେଖା 
ଦେଇଥଲା, ସେଥୁରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବାକୁ ଲୋକେ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ | ନାଟକରେ 
ଅତ୍ୟାଧୁନିକତା ଥବା କଥା (ଯାହାକୁ ସେତେବେଳେ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ବୋଲି କୁହାଗଲା) 
ଶୁଣିଲେ ଲୋକେ ଆଉ ନାଟକ ଦେଖୁବାକୁ ଯିବେ କି ନାହିଁ ସେକଥା ଚିନ୍ତା କଲେ | ଏଇ 
ସମୟରେ ରାଉରକେଲାର କଲ୍ଚରାଲ୍‌ ଏକାଡେମୀ ' ଲୋକନାଟକ ମହୋସ୍ସବ” ମାଧ୍ଯମରେ, 
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2 ପୁ ଗିତି ଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
ପୁଣି ଥରେ ମଞ୍ଚ ନାଟକକୁ ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେବାକୁ ଚିନ୍ତା କଲେ | ସେମାନେ କହିଲେ ନୂଆ 
ନାଟକ ଲେଖା ହେବ, ସେଥିରେ ଓଡ଼ିଆ ଜୀବନର ଚିତ ରହିବ, ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ଚରିତ୍ର 
ସ୍ଥାନ ପାଇବ, ବାସ୍ତବତା ଓ ସାମାଜିକତା ରହିବ । ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତି ରହିବ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସଂସ୍କୃତିର ଅପକୀର୍ରି ରହିବ ନାହିଁ । 

ଗୋଟିଏ ସୁସ୍ଥ ଓ ସୁନ୍ଦର ଜୀବନ ଜି୍ଭଥ୍‌ବା ମଣିଷ ରହିବ ଏବଂ ଦୁଃଖ ସହିତ ଲଢ଼େଇ 
କରୁଥିବା ମଣିଷ ମଧ୍ଯ ରହିବ । ଦୀର୍ଘ ୨୭ ବର୍ଷ କାଳ ଅକ୍ଟାନ୍ତ ପରିଶ୍ରମର ଫଳ, ଅବଶ୍ୟ 
ସେମାନେ ପାଇଲେ | ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପୁଣି ଜିଇଁ ଉଠିଲା । ଏବେ ସେଇ ଢାଞ୍ଚାରେ, ଓଡ଼ିଶାର 
ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ହେଉଛି । କେତେ ଆନନ୍ଦର କଥା | ୬୦ ରୁ ୭୦ ଦଶକ 
ଭିତରେ ନାଟକର ଯେଉଁ ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି ହେଇଥିଲା, ତାକୁ ଦର୍ଶକମାନେ ଗୋଟିଏ ଦୁଃସ୍ଵପ୍ନ 
ପରି ଭୁଲି ଯିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ | 

ଆଜି ଯୋଉ ନାଟ୍ୟକାର, ଅଭିନେତା, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନଙ୍କୁ ଆମେ ଜଣେ ଜଣେ ମାର୍ଗଦର୍ଶୀ 
ହିସାବରେ ସମ୍ମାନ ଦେଉଛୁ, ସେମାନେ ସେଇ “ଲୋକ ନାଟକର” ଯଜ୍ଞ କୁଣ୍ଡରୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ 
ହୋଇଛନ୍ତି, କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । 'ଲୋକ ନାଟକ ' ମହୋସସବ ଗୋଟିଏ ଟ୍ରେଣ୍ଡ 
ତିଆରି କରି ଦେଲା । ସମୟର କଷଟିରେ ସେ ଟ୍ରେଣ୍ଡ କେମିତି ଚାଲିଚି ବା ଚାଲିବ, 
ସେ କଥା କହିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଅଗ୍ରଗତି ଯେମିତି ଚାଲିଚି, 
ସେଥୁରେ ସେ ଦିଗଭ୍ରଷ୍ଠ ନ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ବେଶି । ଉନ୍ନତ ନାଟ୍ୟକଳା ତା'ର ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ମେସେଜ୍‌ ମାଧ୍ୟମରେ, ଗୋଟାଏ ଜାତିକୁ ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ଠିଆ କରେଇ ଦେଇ ପାରେ । 
ସବୁ ସମୟରେ ସବୁ ଦେଶରେ ତାହା ହିଁ ହେଉଚି | ଇତିହାସ ଆମକୁ ତାହା ହିଁ କହିଥାଏ | 
ଏବର ଇତିହାସ ଯେତେବେଳେ ଆଗାମୀର ବଂଶଧରମାନେ ଲେଖୁବେ, ତାକୁ ଦେଖୁବାକୁ 
ଅପେକ୍ଷା ରହିଲା । ଗୋଟାଏ ସୁଖର ସ୍ଵପ୍ନ ପାଇଁ ସମସ୍ତେ ଅପେକ୍ଷା କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ | 

(ସୁରଣିକା- ୨୦୦ ୬, ଷୋଢ଼ଶ ବାର୍ଷିକୋସ୍ସବ, କଳାକାର, ବାଲେଶ୍ବର) 
Y. 

ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ମସୂଚୀ : 
୧. ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ, ଡକ୍ଟର ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ, ଗ୍ରନ୍ଧ ମନ୍ଦିର,କଟକ ( ୧୯୮୩) 
୨. ବାବାଜୀ ନାଟକ, ଜଗନ୍ନୋହନ ଲାଲ୍‌, ସମ୍ପାଦନା ବେଣୁଧର ରାଉତ, ଆର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକାଶନ, 
କଟକ ( ୨୦୦୧) 
୩. ମାଟିର ମଣିଷ ( ନାଟକ) ମୂଳ ରଚନା କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ନାଟ୍ୟରୂପ - 
ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର, ଗ୍ରନ୍ଛମନ୍ଦିର, କଟକ ( ୧୯୬୦) 


୪. ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ, ସଂକଳନ, ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତି, ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, 
¬ ଥଏ୧ ୪ ୯ >ଝ ଏ+ 
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ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ରୂମି ଓ ଭୂମିକା 


ଶାନ୍ତି ଓ ଭାତୃତ୍ଵ ପାଲ୍‌ କବିତା 


(ବିଶ୍ଵ କବିତା ଦିବସ ଭଉ୍ପଲ୍କ୍ଷେ) 


ମୁଁ ଯେତେବେଳେ ହରିଆନାର କୁରୁକ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନୁଷ୍ପିତ ହେବାକୁ ଥବା, ଗୋଟିଏ 
ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସାହିତ୍ୟ ସଭାରେ ଯୋଗ ଦେବାକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ପାଇଲି, ସେତେବେଳେ 


ଖୁସି ହେଇଗଲି | ନିମନ୍ତଣ ପତ୍ରରେ ଥଲା ଏମିତି “Writer Festival-India-2006’ 
(International participation, celebrating ‘World Poetry Day’ Declared by 
UNESCO on 21 March 2006) ତା” ନା ତଳେ ବଡ଼ ବଡ଼ ଅକ୍ଷରରେ ଥୁଲା - 


‘POETRY FOR PEACE AND BROTHERHOOD" 


ଯେ କୌଣସି ଲେଖକ ପକ୍ଷେ, ଏ ସବୁ ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ର ଆକର୍ଷଣ ଏଡ଼ି ପାରିବା 
ସହଜ ନୂହେଁ | ମୁଁ ସଂଗେ ସଂଗେ ରାଜି ହେଇଗଲି | ମୁଁ ଆଗରୁ ତାମିଲନାଡ଼ୁ, ରାଞ୍ 
ଓ ଆସାମରେ ଥଲା ବେଳେ, କେତେକ ସାହିତ୍ୟ ସଭାରେ ଯୋଗ ଦେଇଥ୍‌ଲି | କିନୁ 
ଗୋଟିଏ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସାହିତ୍ୟ ସଭା'ର କଥାଟା ମୋତେ ବେଶି ଭାଗରେ ଆକର୍ଷଣ 
କଲା ! କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ଉଦ୍ୟୋକ୍ରା ଥିଲେ, ରାଇଟର୍ସ କବ ଇଣ୍ଟରନେସନାଲ ( ଇଣ଼୍ିଆ 
ଇଣ୍ଟର କଣ୍ଡିନେଣ୍ଟାଲ୍‌ କଲଚରାଲ୍‌ ଏସୋସିଏସନ୍‌, ଚଣ୍ଡିଗଡ଼) ଓ ସେମାନଙ୍କର ସହଯୋଗୀ 
ଥିଲେ ( ୧) ହରିଆଣା ପଞ୍ଜାବୀ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ( ହରିଆଣା ସରକାର) ( ୨) 
କୁରୁକ୍ଷେତୁ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ (୩) ମୁକୁନ୍ଦଲାଲ୍‌ ନେସ୍‌ନାଲ୍‌ କଲେଜ୍‌, ଯମୁନା ନଗର 
(୪) ଗୁରୁଦ୍ଵାର, ପାଓଣ୍ଟା ସାହିବ ( ୫ ) ଜୟରାମ ବିଦ୍ୟାପୀଠ, ହରିଦ୍‌ାର ଏବଂ ( ୬ ) 
କିଏଟିଭ୍‌ ସର୍କଲ ଆଣ୍ଡ କାୟାନାଟ୍‌ ଆର୍ଟସ, ଚଣ୍ତିଗଡ଼ । 


ଏତେଗୁଡ଼ିଏ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଏକାଠି ମିଶି, ଗୋଟାଏ ବିଶ୍ଵସ୍ତରୀୟ ସାହିତ୍ୟ ସଭାର 
ଆୟୋଜନ କରିବା କମ୍‌ କଥା ନୁହେଁ । କେମିତି କଅଣ ହେଉଚି, ତାକୁ ଦେଖୁବା 
ଥିଲା ମୋର ପ୍ରଥମ ଓ ପ୍ରଧାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ସମ୍ପର୍କ ତ ବଢ଼ିବ ନିଶ୍ଚୟ | ମାର୍ଚ୍ଚ ୨୦ 
ସନ୍ଧ୍ୟା ସାତଟା ବେଳକୁ ମୁଁ ପହଞ୍ଚଲି କୁରୁକ୍ଷେତ୍ରର ‘ ଜାଠ ଧର୍ମଶାଳା'ରେ | ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ 
ହେଲି-ଧର୍ମଶାଳା ସବୁ ଏତେ ଭଲ ଥାଏ କି ? ଓଡ଼ିଶାର ଧର୍ମଶାଳାମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ 
| ୫୧ ୫ ୦ >ଡୁ<+ 
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= ପ୍ର ଗତି ଶି1ଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
ମୋର ଜ୍ଞାନ ନାହିଁ । କିନ୍ଧୁ ଜାଠ ଧର୍ମଶାଳାକୁ ଯେ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଭଲ ଗେଷ୍ଟ 
ହାଉସ୍‌ ସହିତ ତୁଳନା କରି ହେବ । 


ମୁଁ ପ୍ରଥମେ ଭେଟିଲି କବି ହୃଦାନନ୍ଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କୁ । ପରେ ପରେ ଭେଟିଲି 
ଅମେୟ ବିକ୍ରମ ଭୂୟୀ ଓ ତାଙ୍କ ଭାଣିଜୀ ଭାଗ୍ୟଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କୁ । ସେଇଠି ଆସି ପହଞ୍ଚଲେ 
ମାଧୁରୀ ପଣ୍ଡା, ପ୍ରୀତିଧାରା ସାମଲ ଏବଂ ତା” ପର ଦିନ ଭେଟିଲି ବିଶିଷ୍ଟ ଅନୁବାଦିକା 
ତଥା ସମାଲୋଚିକା ଲିପିପୁଷ୍ପ ନାୟକ ଓ ତାଙ୍କ ପିତା ଲେଖକ ରାଧାଗୋବିନ୍ଦ ନାୟକଙ୍କୁ | 
ଲିପିପୁଷ୍ଠ ତାଙ୍କ ମାଆଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ସାଥୀରେ ଆଣି ଥାଆନ୍ତି । ବେଶ୍‌, ଏଥର ଆମ ଆସରଟା 
ଜମିଲା । ମୁଁ ଏମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଆଗରୁ କାହାକୁ ଭେଟି ନ ଥଲି | ଅବଶ୍ୟ ସେମାନଙ୍କ 
କୃତି ସହିତ ମୋର ପରିଚୟ ଥୁଲା | 


ସେଇଠି ମୋର ପ୍ରଥମ ପରିଚୟ ହେଲା ହରି ଆଣାର ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଟ ଲେଖକ 
ରାମକୂମାର ଅତ୍ରେୟଙ୍କ ସହିତ | ତାଙ୍କ ସହିତ ଅନେକ ଦିନୁ ଚିଠି ପତ୍ରରେ ସମ୍ପର୍କ 
ଥିଲେ ମଧ୍ଯ, କେବେ ଦେଖ୍‌ ନ ଥଲି | ସେ ' ହଂସ” ପତ୍ରିକାରେ ସୁନ୍ଦର ଛୋଟ ଛୋଟ 
ଗନ ଲେଖନ୍ତି | ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପ ମୁଁ ଅନୁବାଦ କରିଛି ଏବଂ ବେଶ କେତୋଟି 
କବିତା ମୋର ବନ୍ଧୁ ହରେକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନୁବାଦ କରାଇଛି | ପ୍ରଥମ ସାକ୍ଷାତ, 
ଆମ ବନ୍ଧୁତାକୁ ଆହୁରି ସୁଦୃଢ଼ କରି ଦେଲା | ଜାଠ ଧର୍ମଶାଳାରେ ହିଁ ସେ ମୋତେ 
ଅପେକ୍ଷା କରିଥୁଲେ । 


ରାମକୁମାରବାବୁଙ୍କ ସହିତ ମୋର ଆଗରୁ ଚିଠି ଓ ଟେଲିଫୋନ୍‌ରେ ଯୋଗାଯୋଗ 
ହୋଇଥଲା | ସୁନ୍ଦର କବିତା ସେ ଲେଖନ୍ତି | ତାଙ୍କର କେତୋଟି ହିନ୍ଦୀ କବିତାକୁ ମୁଁ 
ଓଡ଼ିଆରେ ଅନୁବାଦ କରିଥୁଲି | ସେ ତାଙ୍କ ଘରକୁ ମୋତେ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ଜଣେଇ ଥୁଲେ । 
କିନ୍ତୁ ଜାଠ ଧର୍ମଶାଳାରେ, ସାରା ଭାରତର ଲେଖକ ଲେଖୁକାମାନଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ମୋର 
ଆଉ ସେଠାକୁ ଯିବାକୁ ଇଛା ହେଲା ନାହିଁ । ଗୋଟିଏ ଜାଗାରେ ଏତେ ନିଜର ଲୋକ 
ଅଛନ୍ତିୟ ଏ କଥା ବିଶ୍ଵାସ କରି ହୁଏନା । ସବୁଠୁ ଆତ୍ୀୟତା ଓ ପ୍ରାଣମୟତା ଏତେ 
ବେଶି ଯେ ଦୀର୍ଘ ଚାରିଦିନ କାଳ, ଆମେ ଭୁଲିଗଳୁ ଆମର ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ । ଜାତି, 
ଧର୍ମ, ବର୍ଣ୍ଣ ଓ ଆଞ୍ଚଳିକତା ପରି ଶବଦଦଗୁଡ଼ିକ ଆମ ପାଖରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅଦରକାରୀ ଓ 
ଅନାବଶ୍ୟକ ହେଇ ପଡ଼ିଲେ | ବିଦେଶୀ ଓ ବିଦେଶିନୀଙ୍କ ପାଖରେ, କୌଣସି ଲିଇଗତ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ମଧ୍ଯ ରହୁ ନ ଥୁଲା | ସବୁଠି ଓ ସମସ୍ତେ ଗୋଟିଏ “ ମଣିଷ'ରେ ପରିଣତ 
ହେଇ ଯାଇଥୁଲେ | 
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ଆମେ ସମସ୍ତେ ଥଳୁ ଭିନ୍ଵଭାଷୀ । କିନ୍ତୁ ଏ ମହାମିଳନ ବେଳେ, ଆମେ ବହୁ 
ପରିମାଣରେ କୋଉ ଭାଷାରେ କେତେ ଉଚ୍ଚାରଣ ଓ ଅର୍ଥଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଚି ତାକୁ 
ଖୋଜୁ ଥଳୁ । ଏଥିରୁ ଗୋଟିଏ କଥା ଜଣା ପଡୁଥିଲା ଯେ ପୃଥିବୀର ପ୍ରଥମ ମଣିଷ 
ଯେମିତି ତାର ବଂଶ ବିସ୍ତାର କରି, ସାରା ପୃଥିବୀକୁ ବ୍ୟାପି ଯାଇଚି ଭାଷା ମଧ୍ଯ ସେମିତି 
ଗୋଟିଏରୁ ସୃଶ୍ଧି ହେଇ କାଳକ୍ରମେ ତା'ର ବଂଶ ବୃଦ୍ଧି କରିଛି | ଏଇ ମୂଳ କଥାଟିକୁ 
ବୁଝିଗଲେ, ଆମ ଭିତରେ ଥବା ସବୁ ପ୍ରକାର ବିଭେଦ ଯେ ଦିନକୁ ଦିନ ଆମକୁ 
ଷୁଦ୍ରରୁ କ୍ଷୁଦ୍ରତର କରୁଚି, ଏ କଥା ମଧ୍ଯ ବୁଝି ହେଉଥାଏ |! ଆମେରିକା, ଜର୍ମାନୀ, 
ଫ୍ରାନ୍ସ ସାଇବେରିଆଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ନାଇଜେରିଆ, ବଙ୍ଗଳାଦେଶ ଏବଂ ମାନଚିତ୍ରର 
କୋଉ କୋଣରେ ପଡ଼ିଥିବା ଓଡ଼ିଶାର ମଣିଷଟିଏ ଯେ ଦିନେ ଗୋଟିଏ ମୂଳରୁ 
ବାହାରିଥିଲା, ଏଥିରେ ଆଉ କଅଣ ସନ୍ଦେହ ଅଛି ? ଡାରଭଇନ୍‌ ତାହା ହିଁ ପୂତିପାଦିତ 
କରିଥଲେ ମଧ୍ଯ, ଆମେ ତା'ର ଅନୁଭବ ପାଇଲୁ | 


ମାର୍ଚ ୨୧ ତାରିଖ ଦିନ ୧ ୧ଟାରେ କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ, ସିନେଟ୍‌ ହଲ୍‌ରେ 
ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟବେଶନ ଆରମ୍ଭ ହେଲା | ପ୍ରୋଗ୍ରାମ କୋଅର୍ତିନେଟର୍‌ ଦେବ ଭରଦ୍ଵାଜ, 
ତାଙ୍କ ସ୍ଵାଗତ ଭାଷଣରେ ଏ ପ୍ରକାର ଲେଖକ ସମାବେଶର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଓ ଆବଶ୍ୟକତା 
ସମ୍ପର୍କରେ କହିଲେ ଯେ ସାହିତ୍ୟ କେବଳ ସମଗ୍ର ପୃଥଵବୀର ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ 
କରି ପାରିବ | ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରୁ ସୃଦ୍ଚି ହେଉଥବା “ ବସୁଧୈବ କୁଟୁମ୍ବକମ୍‌ ' ଆଜି 
ସମଗ୍ର ପୃଥିବୀକୁ ଗୋଟିଏ କରିବାକୁ ଯାଉଚି । ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର କୁଳପତି ଏଥୁରେ 
ମୁଖ୍ୟ ଅତିଥ ଭାବରେ ଯୋଗ ଦେଇଥୁଲେ ! ମାର୍ଚ ୨୧ ତାରିଖକୁ ସାରା ବିଶ୍ଵରେ 
“ବିଶ୍ଵ କବିତା ଦିବସ” ଭାବରେ ପାଳନ କରାଯାଉ ଥିବାରୁ ଏବଂ ଏପରି ଏକ 
ସମାବେଶରେ ଚିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ଯୋଗ ଦେଇଥିବାରୁ ସେ ଗର୍ବ ଅନୁଭବ କରୁଚନ୍ତି ବୋଲି 
କହିଲେ । 


ସଭାପର୍ବର କାମ ଶେଷ ହେଲା ପରେ, ଆରମ୍ଭ ହେଲା କବିତା ପାଠ | ଭିନ୍ନ 
ଭାଷାର କବିତାର ଇଂରାଜୀ କିମ୍ବା ହିନ୍ଦୀ ଅନୁବାଦ ମଧ୍ୟ ପାଠ କରାଗଲା | ବିଦେଶୀ 
ଭାଷାର (ଅଣ ଇଂରାଜୀ) କବିତା କିମ୍ଭା ଆଲୋଚନକୁ ଇଂରାଜୀରେ ଧାଡ଼ି ପରେ 
ଧାଡ଼ି ଅନୁବାଦ ପଢ଼ିଲା ପରେ, ବିଷୟ ବସ୍ତୁର ସ୍ଵାଦ ବେଶ ବାରି ହେଇ ପଡୁଥିଲା | 
ଏ ବ୍ୟବସ୍କାଟା ବେଶି ଆକର୍ଷଣୀୟ ମନେ ହେଲା । ଆମ ଭିତରେ ଦକ୍ଷ ଅନୁବାଦିକା 
ଥୁଲେ ଅଧାପିକା (ଡକ୍ଟର) ଲିପିପୁଷ୍ଠ ନାୟକ | ସ୍ଵରଣିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଏବଂ ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ତରଫରୁ ଖୋଲା ଯାଇଥୁବା ' ଠଠବ ସାଇଟ୍‌ 'ରେ ଦିଆ ଯାଇଥବା, ସବୁ ଓଡ଼ିଆ ଗଛ 
| କବ ୫ ୨ >< 
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ଓ କବିତାକୁ ସେ ଏକା ଅନୁବାଦ କରିଥିବାର ଦେଖ୍‌ ମୁଁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେଇଗଲି | 


ସେଥରେ ମୋର ଗଳ୍ପ ‘ଏମ୍‌.କେ.ଗାନ୍ଧୀ' ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଇଟି | ଏଥୁରୁ ତାଙ୍କର 
କର୍ମ ତପ୍ଵରତା ବେଶ ବୁଝି ହୁଏ । ତାଙ୍କର ମୌଳିକ ଆଲୋଚନା ସବୁ  ରଣ୍ଡି ଆନ୍‌ 
ଲିଟ୍‌ରେଚର!' ଓ “ ରଭ଼ିଆନ୍‌ ଏକ୍ପ୍ରେସ୍‌' ସମେତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁ ଇଂରାଜୀ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଏ | ସ୍ବରଣିକାରେ ମୋ” ଗଛ ବ୍ୟତୀତ ଅମେୟ ବିକ୍ରମ ଭୂୟୀ, ହୃଦାନନ୍ଦ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ମାଧୁରୀ ପଣ୍ଡା, ପ୍ରତିଧାରା ସାମଲ, ସୁକୁମାର ଭୋଇଙ୍କ କବିତା ଓ ହୃଷିକେଶ 
ଣ୍ଡ, ରାଧା ଗୋବିନ୍ଦ ନାୟକଙ୍କ ଗଛର ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ ମଧ୍ଯ ସ୍କାନ ପାଇଛି । 
ଏତେ ଗୁଡ଼ିଏ ଓଡ଼ିଆ ଗଛ କବିତାକୁ ଓଡ଼ିଶା ଓ ଭାରତ ବାହାରେ ପରିଚିତ କରାଇ 
ପାରିଥ୍‌ବା, ଏହି କମ୍‌ ଲୋକ ଜାଣିଥୁବା ଉସର୍ଗୀକୃତ ସାହିତ୍ୟ ରତୃଟିକୁ ଜାଣିଲା ପରେ, 
ମୋର ମନେ ହେଲା ଆମେ ଆଉ ପଛରେ ପଡ଼ିବୁ ନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟ ଏଇମାନଙ୍କୁ ନେଇ 
ଆଗେଇ ପାରେ | 


ଦ୍ଵିତୀୟ ଦିନ ସେହି ମଞ୍ଚରେ, କବି ଓ ଲେଖକମାନଙ୍କୁ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଦେଲେ 
ହରିଆନାର ରାଜ୍ୟପାଳ | ସେ କହିଲେ-ଭବିଷ୍ୟତରେ ଆପଣମାନଙ୍କ ପାଇଁ ମୋ” ସରକାର 
ଆହୁରି ଅଧଵକ କାମ କରିବାର ପ୍ରତିଶୃତି ଦେଉଛି ।” ଯେଉଁପରି ଭାବରେ ହରିଆନାର 
ପଞ୍ଜାବୀ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ଏବଂ କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର ବିଶ୍ଵ ବିଦ୍ଯୟଳଳୟ ଏ ସମାରୋହ ପାଇଁ 
କାମ କଲେ, ତାହା ନିଶ୍ଚୟ ସବୁ ଦିଗରୁ ପ୍ରଶଂସାର କଥା ¦ ରାଜ୍ୟପାଳଙ୍କ ଭାଷଣ 
ପରେ, ଆମେ ସିଧା ଚାଲିଲୁ ଯମୁନାନଗର | 


ଦୁଇଟି ବସ୍‌ ଆମ ପାଇଁ ସବୁବେଳେ ମହଜୁଦ୍‌ ଥାଏ | ଯମୁନାନଗର ଏମ୍‌. ଏଲ୍‌. 
ଜାତୀୟ କଲେଜର ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ଓ ତାଙ୍କର ସହକର୍ମୀ ଆମକୁ ପାଛୋଟି ନେଲେ । କଲେଜ 
ଦେଖ୍‌ ମୁଁ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇଗଲି । ଓଡ଼ିଶାର କୋଉ ସରକାରୀ ଓ ବେସରକାରୀ କଲେଜ 
ସହ, ତାକୁ ତୁଳନା କରି ହେବ ? ତା'ର କୋଠାଘର, କେମ୍ପସ୍‌, ଲନ୍‌, ଆସବାସପତୁ 
ସବୁ ଦେଖୁବାର କଥା | ସେମାନେ ଯୋଉ ମଧ୍ୟାହ୍ନ ଭୋଜନ ଆମକୁ ଦେଲେ, ତାକୁ 
ଭୁଲି ହେବ ନାହିଁ । 


ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କ ଶ୍ରଦା ଯେ କୌଣସି ଲୋକଙ୍କୁ 
ବିସ୍ପିତ କରିବ । ମଧ୍ୟାହ୍ନ ଭୋଜନ ପରେ ପରେ, ଆରମ୍ଭ ହେଲା ସଭା ଓ କବିତାପାଠ | 
ଶୀତତାପ ନିୟନ୍ତିତ ସଭାକକ୍ଷରର ନରମ ଆସନରେ କବିତାକୁ କେହି କେହି ଅବଶ୍ୟ 
ସମାଲୋଚନା କରନ୍ତି | କିନ୍ତୁ ସବୁଠି ଏହା ଯେ ହୁଏ ନାହିଁ, ଏ କଥା ନ ଦେଖୁଲେ 
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ବିଶ୍ଵାସ କରି ହେବ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଅଟୋନୋମାସ କଲେଜ୍‌ର ଅଭାବ ନାହିଁ | 


ବିରାଟ ବିରାଟ ସାଇନ୍‌ ବୋର୍ଡ ସବୁ ଝୁଲୁଥାଏ | କିନଧୁ ଭିତରର ଅବସ୍ଥା ଦେଖୁଲେ 
ବୁଝିବାକୁ ଅସୁବିଧା ହୁଏ ନାହିଁ । ସମସ୍ତେ ଯେମିତି ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ସୀମାରେଖା ତଳେ | 
ଏଠି ଯେମିତି ଖାତାର ଉପଯୁକ୍ତ ମୂଲ୍ୟାୟନ ଅଭାବରୁ ଛାତ୍ର ଆତ୍ଵହତ୍ୟା କରେ କିମ୍ବା 
ଗଣିତର ପି.ଏଚ.ଡି. ଡିଗର'ଧାରୀମାନେ ୬+୫ = ୦୧ ଲେଖ୍‌, ନିଜ ଜ୍ଞାନର ବିଶ 
ରେକର୍ଡ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରନ୍ତି, ସେଠି ସେମିତି ହୁଏ କିନା ଆମେ ଜାଣୁନା | 


ବାହାର ଦୁନିଆକୁ ଦେଖ୍ଲେ, ନିଜ ଭିତରେ ଯୋଉ ହାଲୋଳ ଉଠେ, ତାକୁ 
ଚାପି ରଖୁ ହୁଏ ନାହିଁ । କି ଦୟନୀୟ ଅବସ୍ଥା ଆମର | ଯମୁନାନଗର ଅଧ୍ବବେଶନର 
କବିତା ପାଠ ଉତ୍ସବଟା ସେତେ ବେଶି ଆକର୍ଷଣୀୟ ମନେ ହେଲା ନାହିଁ । ଉଷ୍ପତା 
କମ୍‌ ଥିଲା ପରି ମନେ ହେଲା । କିଛି ବିଦେଶୀ କବିତା ସହ, ଭାରତୀୟ କବିତା 
ମଧ ପଢ଼ା ହେଲା | ବୋଧହୁଏ ସମୟର ସ୍ଵଛତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ, କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ କାଟଛାଟ କରାଯାଇ 
ଥବ | ବିଳନ୍ବିତ ମଧ୍ୟାହ୍ନ ଭୋଜନ ପରେ ପରେ, ମୋ” ମନ ହୁଏତ କବିତାର ସ୍ବାଦକୁ 
ଉପଭୋଗ କରି ପାରୁ ନ ଥଲା | କିନୁ ଲେଖୁକାମାନଙ୍କୁ ସେଥିରୁ ନିବର୍ଭାଇବ କିଏ ? 
କରଅଁଳ ଫୁଲ ପାଖୁଡ଼ା ଉପରେ, ସେମାନେ ତାଙ୍କ କବିତାକୁ ନେଇ ସ୍ଵଚୁନ୍ଦରେ ଉଡ଼ି 
ବୁଲୁଥିଲେ, ଠିକ୍‌ ଗୋଟାଏ ଚିତ୍ରିତ ପ୍ରଜାପତି ପରି । କହିବାକୁ ଗଲେ, ସବୁ 
ଅଧବେଶନରେ ସେଇ ଅବସ୍ଥା । ସେମାନେ ସିଂହଭାଗଟି ମାରି ନେଉଥିଲା ବେଳେ, 
ମୋ” ପରି ଗଛ ଲେଖକଟି କେତେ ଅସହାୟ ସତେ ? 


ଯମୁନାନଗର ଅଧୂବେଶନ ଥୁଲା ଖୁବ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । ତେଣୁ କବିତା ପାଠ ପରେ 
ପରେ, ଆମକୁ ସେଠୁ ବିଦାୟ ନେବାକୁ ପଡ଼ିଲା । କଲେଜ୍‌ ହଲ୍‌ରେ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କ 
ତରଫରୁ ଆରମ୍ଭ ହେଇ ଯାଇଥାଏ, ସାଂସ୍କୃତିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ । ବେଶ କିଛି ସମୟ ଆମେ 
ସେଠି ଉପଭୋଗ କଳୁ । ବାହାରେ ଆମ ଯିବା ପାଇଁ ଗାଡ଼ି ଅପେକ୍ଷା କରିଛି ଜାଣିବା 
ପରେ ମଧ୍ଯ ଉଠୁଛି କିଏ ? ମୋର ମନେ ହେଲା, ମୋ” ଆଗରେ ବସିଥୁବା ଅହମୀୟା 
ତରୁଣୀମାନଙ୍କର ଦେହ, ସେତେବେଳକୁ କସ୍‌ କସ୍‌ କରୁଚି | ଖାଲି ହାତ ଠାରି ଦେଲେ, 
ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ ଡେଇଁ ପଡ଼ିବେ ¦ ମୁଁ ତ ଜାଣେ ସେମାନଙ୍କ କଥା । ଆସାମରେ ଏପରି 
କୋଉ ନାରୀ ଅଛି ଯେ ସେ ଗୀତ ଗାଇ ଜାଣେନା କି ନାଚି ଜାଣେ ନା ? 

ସନ୍ଧ୍ୟା ଛଅଟା ପରେ ଆମେ ସେଠୁ ବାହାରିଳୁ ପାଓଣ୍ଟା ସାହିବ” । ଏ ଯାଏ 
ଆମେ ଥଳୁ ହରିଆନା ପ୍ରଦେଶରେ ¦ ଏଥର ଚାଲିଲୁ ହିମାଚଳ ପ୍ରଦେଶକୁ । ପାଓଣ୍ଡା 
ସାହିଁବ ଗୋଟିଏ ଗୁରୁଦ୍ଵାର । ଶିଖମାନଙ୍କ ପବିତ୍ର ଧର୍ମସ୍ଥାନ । ଦଶମ ଗୁରୁ ସ୍ଥାପନ 
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କରିଥଲେ ! ଠିକ୍‌ ଯମୁନା ନଦୀ କୂଳରେ । ନଦୀର ପାଣି ଉପରୁ ଉଠି ଯାଇଚି ଗୁରୁଦାର 
ର ଖମ୍ବ । ଆମେ ଦେଖୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେଇଗଲ୍ୁ । ବାରଣ୍ଡାରେ ଠିଆ ହେଲେ, ନଦୀକୁ 
ଉପଭୋଗ କରି ହୁଏ | ଦୁଇ ପାଖର ପାହାଡ଼ ନଦୀକୁ ସଂକୁଚିତ କରି ଦେଇଚି, କି 
ନଦୀ ପାହାଡ଼କୁ କାଟି ତା'ର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଜାହିର କରିଚି, ସେ କଥା ବୁଝି ହୁଏନା | ଖାଲି 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । 


ଆମେ ସବୁ ପାଗଳ ହେଇ ଯିବୁ କି ଆଉ ? ଘଣ୍ଟା ଘଣ୍ଟ। ଧରି ଖାଲି 
କେମେରାମାନଙ୍କର କ୍ଲିକ୍‌ କଟିକ୍‌ ଶବ୍ଦ ଛଡ଼ା, ଆଉ କିଛି ଶୁଣାଯାଉ ନ ଥାଏ ପାଓଣ୍ଟା 
ଗୋଟିଏ ଛୋଟ, ସୁନ୍ଦର ଓ ପରିଛନ୍ତ ସହର | ଗୁରୁଦ୍ଵାରର ଧର୍ମଶାଳା ଆମ ପାଇଁ 
ରଖା ଯାଇଥାଏ । ଗୁରୁଦ୍ଵାର ଧର୍ମଶାଳା ବି ସୁନ୍ଦର ଅତିଥୁଶାଳା । ସବୁଠି ଶୃଙ୍ଖଳା ଓ 
ପରିଛନ୍ଧତା ତା'ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । ଶହ ଶହ ଲୋକ ଖାଉଚନ୍ତି । ସକାଳ ଜଳଖୁଆ ଠାରୁ 
ରାତ୍ରୀ ଭୋଜନ ଯାଏ । ଯିଏ ଆସିଲା - ଖାଇଲା | 


ମୁଁ ପଣ୍ଡିଚେରୀ ଆଶ୍ରମ ଦେଖୁଚି । ୨୦ ଟଙ୍କାରେ ଦୂଇ ଓଳି ଖାଇବା ସହ ଜଳଖୁଆ । 
ଦୁଇ ଗ୍ଲାସ କ୍ଷୀର ମଧ୍ଯ । ସାଇବାବା ଆଶ୍ରମରେ କିଛି ଅଧକ ଅର୍ଥ ଦେବାକୁ ହୁଏ ସତ, 
କିନ୍ତୁ ବଜାର ମୂଲ୍ଯ ଢେର ବେଶି । ତିରୁପତିରେ ଗୋଟିଏ ଭୋଜନ ମାଗଣାରେ । 
“ ପାଓଣ୍ଟା ସହିବ”ରେ ଯିଏ ଯେତେ ଖାଉଚି ଖାଉ । ସେଇଟା ଭଣ୍ଡାର ଘର ନା 
} ଡ୍‌ କରପୋରେସନ୍‌ ଗୋଦାମ ଘର ! ପରିବାପତ୍ର କାଟିବା ପାଇଁ ମେସିନ୍‌ ଓ ଗହମ 


ଏବଂ ମସଲା ପେଷିବା ପାଇଁ ଚକି ଅଛି । ସ୍ବେଛାସେବୀମାନଙ୍କର ଆଚାର ବ୍ୟବହାର 
ନ ଦେଖୁଲେ ବିଶ୍ଵାସ କରି ହେବ ନାହିଁ । ତାକୁ ' କରସେବା' କହରଚ୍ତି 


ମୋର ବୁଟା ସିଂହଙ୍କ କଥା ମନେ ଅଛି | ତାଙ୍କୁ ଗୁରୁଦ୍ଵଧାରରେ ଯାଇ ଦୈନିକ 
ଲୋକଙ୍କ ଜୋତା ସଫା କରବାକୁ କୁହାଯାଇ ଥୁଲା । ଝାଡ଼ୁ ମାରିବା, ଜୋତା ସଫା 
କରିବା ଇତ୍ୟାଦି ଇତ୍ୟାଦି କରସେବା ଭିତରେ ଯାଏ । ଅଯୋଧାର ରାମ ମନ୍ଦିର କରସେବା 
ଟିକିଏ ଭିନ୍ନ । ଟିକିଏ ଉଚ୍ଚମାନର କାମ ହେଉଥୁବ | ଏସବୁ କଥା ଦେଖୁଲା ବେଳେ, 
ମୋର ମନେ ହେଉଥଲା ଧର୍ମ ନାମରେ ଆମେ ଯେମିତି କାମ କରେଇ ପାରୁଚେ, 
ତାକୁ ଯଦି ଦେଶ ପାଇଁ କରେଇ ହୁଅନ୍ତା । ତେବେ ଏ ଦେଶ ଆଉ “ତୃତୀୟ ବିଶ୍ବ 'ରେ 
ନ ଥାଆନ୍ତା । ଏ ଦେଶର ଲୋକେ ଧର୍ମ ପାଇଁ ଜନ୍ମ ହୁଅନ୍ତି ଓ ଧର୍ମ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ମରନ୍ତି । 


ଗୁରୁଦ୍‌ାରରେ କବିତା ପାଠ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ଦିନ ଦଶଟାରେ । ଏ ଆସରଟା 
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ଥିଲା ବେଶ ମଜାଳିଆ | ଅନେକ ଶିଖ୍‌ କବି, ଏଠି କବିତା ଆବୃଭି କରିବାର ସୁଯୋଗ 
ପାଇଲେ । ଧର୍ମ ସ୍ଥାନରେ କବିତା ପାଠ ହେଲେ ଯେ ସବୁ ଧାର୍ମିକ ମନୋଭାବାପନ୍ 
ହେବ, ତା'ର କିଛି ମାନେ ନାହିଁ । ଶିଖମାନଙ୍କର ଗୋଟିଏ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଲା, ସେମାନେ 
ଯେମିତି ଧର୍ମ ପାଇଁ ଜୀବନ ଦେଇ ପାରନ୍ତି, ସେମିତି ମଧ୍ଯ ଦେଶପାଇଁ ଆତ୍ଵବଳି ଦେଇ 
ପାରନ୍ତି । ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମକୁ ଶିଖମାନଙ୍କ ଦାନ ଅତୁଳନୀୟ ଥୂଲାବେଳେ, ନିଜ 
ଧର୍ମକୁ ମଧ୍ଯ ଏମାନଙ୍କ ଦାନ ଅନେକ ବେଶି । ଏହା ଏପରି ଏକ ଧର୍ମ ଯାହା 
ଧର୍ମାନ୍ତରୀକରଣରେ ବି ଶ୍ଵାସ କରେ ନାହିଁ । 


ଶିଖ କବିମାନେ ଉଚ୍ଚ ସ୍ବରରେ କବିତା ପଢୁଥିବା ବେଳେ, ମୋର କବୀର ଓ 
ନାନକଙ୍କ କଥା ମନେ ପଡୁଥିଲା | ଭଗତ ସିଂହଙ୍କ କଥା ମନେ ପଡୁଥିଲା | ସମଗ୍ର 
ପୃଥ୍‌ବୀର ମଣିଷଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ କରିବାକୁ, ସେମାନେ କମ୍‌ ଚେଷ୍ଟା କରି ନାହାନ୍ତି | ଶିଖ 
କବିମାନଙ୍କ କବିତାରେ, ଆମେ ମୋଟାମୋଟି ସେଇ ସ୍ବର ଦେଖୁଥଲୁ ! ' ବିଶ୍ଵର ମଣିଷ 
ଏକ ହୁଅ” -ଏହା ହିଁ ଥିଲା କବିତାର ଭାବଧାରା | ଏଇଠି ଆମ ସହିତ ଆସି ଯୋଗ 
ଦେଲେ, ନାଇଜେରିଆ କବି ଠnyeka George Awelve | ବୟସ ୨ ୫ରୁ ବେଶି ହେଇ 
ନ ଥୁବ । ସେମାନେ ଯୋଉ କବିତା ପଢ଼ିଲେ, ତାହା ଥଲା ପାକଳ ହାତର କଳା | 
ଚିଫ୍‌ କୋଅର୍ଡିନେଟର୍‌ ଦେବ ଭରଦ୍ବାଜ, ତାଙ୍କ ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ଯାଇ କହିଲେ 
ସେ ନାଇଜେରିଆରୁ ଆସି ଦିଲ୍ଲୀ ଏରୋଡ଼ମ୍‌ରୁ ସିଧା ଆସିଲେ କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର । ସେଠୁ 
ଆସିଲେ ଯମୂନା ନଗର ଓ ସେଠୁ ପାଓଣ୍ଟା ସାହିବ ଏବଂ ସେଇଠି ସେ ଆମ ସହିତ 
ମିଶିଲେ । 

ସେଠି ନାଇଜେରିଆନ୍‌ କବି କହିଲେ-“ ମୁଁ ଯେମିତି ହେଲେ ଆପଣମାନଙ୍କୁ ଭେଟି 
ମୋର କବିତା ଶୁଣେଇ ଥାଆନ୍ତି । ଜଣେ କଳା ମଣିଷର କବିତା ତାଙ୍କ ମୁହଁରୁ ଶୁଣି 
ମୁଁ ନିଜକୁ ଧନ୍ଯ ମନେ କଲି । କବିତା କଳା ଓ ଗୋରାକୁ ଏକାଠି କରି ଦେଇ ପାରେ | 
ଏ ପ୍ରକାର ବଦଳିଥବା ବିଶ୍ଵର ଛବିଟିଏ, କବିତା ଆଙ୍କଦେଇ ପାରେ, ଏ କଥା ନ 
ଦେଖ୍ଲେ ବିଶ୍ଵାସ କରି ହୁଏ ନାହିଁ | ମୁଁ ସେ କବିଙ୍କ ସହିତ କରମର୍ଦ୍ଦନ କରୁଥିବା 
ବେଳେ, ମୋ” ମନର ଭାବାବେଗକୁ ଅଟକେଇ ପାରୁ ନ ଥଲି | ଦେଖୁଲି ସମସ୍ତେ 
ତାଙ୍କ ସହିତ କଥା ହେବାକୁ ଆଗ୍ରହୀ | ଫଟୋ ପାଇଁ କେମେରା ଧରି ପ୍ରସ୍ତୁତ । କେତେ 
ଜଣଙ୍କୁ ସେ ସୁଯୋଗ ମିଳିଲା କେଜାଣି ? 


କବିତା ପାଠ ସରିଲା ବେଳକୁ ଦିନ ଗୋଟାଏ ପାଖାପାଖ୍‌ | ‘ କବିତାର ଯେମିତି 
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ସମୟ ନ ଥାଏ, ଚା” ପାନର ସେମିତି ସମୟ ନ ଥାଏ' | ଏହି ମର୍ମରେ ଏକ କବିତା 
ମୁଁ ଅନେକ ଦିନ ତଳେ ଲେଖଝୂଥଲି | ଯାହା  ସମ୍ବାଦଂର ରବିବାର ପୃଷ୍ଠାରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥଲା | ସେଦିନ ଏଇ କଥାଟା ମନେ ପଡ଼ି ଯିବାରୁ, ମତେ କୁତୁକୁତୁ ଲାଗୁଥିଲା ! 
ଗରୁଦ୍‌ାରର ଗୋଟିଏ ଛାତ ଉପରୁ ଯମୁନା ନଦୀ ଆହୁରି ସୁନ୍ଦର ଦେଖା ଯାଉଥଲା | 
ଗୋଟି ଏ ସଦ୍ୟସ୍ମାତା ଚକ୍‌ ଚକ୍‌ ନାରୀ ପରି । ସମସ୍ତେ ସେଇଠି ଫଟୋ ଉଠେଇବାକୁ 
ଏକାଠି ହୋଇଗଲେ | 


ଏସବୁ ବିରଳ ମୁହୂୁର୍ଭ । ବିବାହ ବେଦୀ ଜଣକ ଜୀବନରେ ଦୁଇ ଥର ଆସିପାରେ 
କିନୁୁ ଏ ମହାର୍ଘ ମୁହୁର୍ଉ ଆଉ ଥରେ ଆସିବ ନାହିଁ । ଭୋକର ଜ୍ବାଳା ସେ ମୁହୂର୍ଭକୁ 
କଅଣ କେବେ ଅତିକ୍ରମ କରିପାରେ | ଖାଇପିଇ ଆମେ ପୁଣି ଗାଡ଼ିରେ ବସିଲୁ । ଏଥର 
ହରିଦ୍‌।ର | ଆମର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ସାହିତ୍ୟ ଉତ୍ସବ, ପୁଣି ଗଙ୍ଗା କୂଳକୁ ଆସିଲା | 
ଆରମ୍ଭ ହେଇଥିଲା କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର ଅର୍ଥାତ ହରି ଆନାରେ, ମଝିରେ ପାଓଣ୍ଟା ସାହିବ ଥଲା 
ହିମାଚଳ ପ୍ରଦେଶରେ ଏବଂ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ହରିଦ୍ଵାର ଅର୍ଥାତ ଉତ୍ତରାଞ୍ଚଳରେ | ମୋ' 
ଜୀବନରେ କେବଳ ନୁହେଁ ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କ ଜୀବନରେ ଏ ଅନୁଭବକୁ କିଏ ବା ଭୁଲି 
ପାରିବ ? 


ପୁଣି ଆମ ଗାଡ଼ି ଗଡ଼ି ଚାଲିଲା । ଏଥର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପାହାଡ଼ିଆ ରାସ୍ତା ଦେଇ | ଚାରିଦିନ 
ଭିତରେ ଚାରିଟା ପ୍ରଦେଶ ଦିଲ୍ଲୀ, ହରିଆନା, ହିମାଚଳ ପ୍ରଦେଶ ଓ ଉତ୍ତରାଞ୍ଚଳ | ସବୁଠି 
ଗୀ ଗଣ୍ଡା ଭିତର ଦେଇ ଗତି କରିଚି ଆମ ରାସ୍ତା | ଦୁଇ ପାଖର ଧାନ ବିଲ କିଆରୀ, 
ବୁହା ଚାଲିଚି ଗାଡ଼ି ଗାଡ଼ି ଆଖୁ । ଧାନ ବିଲର ଇୟର୍ତା ନାହିଁ । ଯୋଉଠି ପାଚିଲା 
ଧାନ ଲହଡ଼ି ଭାଙ୍ଗୁଚି, ସେଇଠି ବି ଧାନ ଗଛ ଗଜା ମାରୁଚି । ତା' ପାଖ କିଆରୀରେ 
ଟ୍ରାକ୍ଟର ବୁଲୁଚି । ସେମିତି ବି ଆଖୁ କିଆରୀ । ଜମି ହିଡ଼ରେ ଇଉକାଲି ପଟାସ୍‌ର 
ଗଛ | ଅପୂର୍ବ ସମାବେଶ । ଏବେ ଉତ୍ତର ଭାରତର ଅଧ୍ଵକାଂଶ ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଚୁର 
ଇଉକାଲି ପଟାସ୍‌ ଗଛ ଚାଷ ହେଉଛି । କାରଣ ସାରା ଉତ୍ତର ଭାରତରେ, ଏତେ ପ୍ଲାଇଉଡ 
କାରଖାନା ଅଛି ଯେ ତା'ର ସୀମା ନାହିଁ । ପ୍ରାୟ ପ୍ରତି ଗୀରେ ଗୋଟାଏ କାରଖାନା | 
ପାଇଉଡ୍‌ ବିଦେଶକୁ ଯାଉଚି | 


ମୁଁ ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତରେ, ଦୁଇ ଜମି ମଖଝି ହିଡ଼ରେ ପ୍ରଚୁର ମଲ୍ଲାଫୁଲର ଚାଷ 
ଦେଖୁଚି | ଫୁଲ ସେଠି ଏକ ଅର୍ଥକାରୀ ଫସଲ | ଏଠି ଇଉକାଲିପଟାସ୍‌ । ଚାଷୀ ହାତରେ 
ବର୍ଷ ଯାକ କାମ | ଆଉ ଆମ ଓଡ଼ିଶାରେ କାହିଁକି ଏ ଦରିଦ୍ର୍ୟ ? ଚାରିଟା ରାଜ୍ୟ ବୁଲିଲି । 
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କାହିଁ କୋଉଠି ପିଚୁ ରାସ୍ତା ଟିକିଏ ବୋଲି ଖୋଲି ଯାଇନି । ସମାନ ଗତିରେ ଗାଡ଼ି 
ଚାଲେ । ଟିକିଏ ବୋଲି ଝଟକା କୋଉଠି ଲାଗିଲାନି । ଆଉ ଓଡ଼ିଶାରେ ? କେହି 
ଜଣେ ମୋତେ କହି ଦେଇ ପାରିବ କି ଗୋଟିଏ ଭଲ ରାସ୍ତାର ଠିକଣା | ରାସ୍ତାରେ 
ଗାଡ଼ି ଚାଲି ପାରୁ ନାହିଁ ବୋଲି ଗାଡ଼ି ସବୁ ଗ୍ୟାରେଜ୍‌ରେ | କଟକ-ପାରାଦୀପ ରାସ୍ତାରେ, 
ଯୋଉ ରେଳଗାଡ଼ି ଓଲଟି ପଡ଼ି ଏତେ ଲୋକଙ୍କର ପ୍ରାଣନାଶ କଲା, ତା'ର କାରଣ 
ବସ୍‌ ଚାଲୁ ନ ଥିବାରୁ ଲୋକେ ମାଲ ଗାଡ଼ିରେ ଯାଇଥ୍‌ଲେ । ଅଛି ଏପରି ରାଜ୍ୟ 
ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି ? 


ହରିଦ୍ଵାରରେ ପହଞ୍ଚଲା ବେଳକୁ ରାତି ଆଠଟା | ' ଜୟରାମ ଆଶ୍ରମ ' ଗୋଟିଏ 
ଧର୍ମଶାଳା । ଧର୍ମଶାଳା ନା ଅତିଥ ଭବନ ? ରୁମ୍‌ ସବୁ ଆମ ପାଇଁ ସଂରକ୍ଷିତ ଥାଏ | 
କୋଠରୀ ସବୁ ପ୍ରାୟ ସୁସଜିତ | ସୁନ୍ଦର ଓ ମନୋରମ ପରିବେଶ | 


ହରିଦ୍ଵାରରେ ଆମର ସାହିତ୍ୟିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ କିଛି ନ ଥୁଲା | ଯାହା ଥୁଲା ତାକୁ 
ବାତିଲ କରି, କିଛି ବୁଲାବୁଲି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମକୁ ହାତରେ ରଖା ଯାଇଥାଏ । ଆମର ସେ 
ଦିନର ପ୍ରଥମ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଥଲା, ରାମଦେବଙ୍କ ଆଶ୍ରମ ବୁଲି ଦେଖୁବା। କଥା ଥୁଲା 
ରାମଦେବ ଏ କାର୍ଯ୍ୟକୂମରେ ନିଜେ ରହି, ଆମକୁ ଉଦ୍ବୋଧନ ଦେବେ | ମୁଁ ଖୁସି 
ହେଇ ଗଲି | ରାମଦେବ ଓ ବୃନ୍ଦା କାରାତଙ୍କ ଘଟଣାକୁ ମୁଁ ମୋ” ସ୍ତମ୍ଭରେ ଆଗରୁ 
ଥରେ ଲେଖ ସାରିଥିଲି, ଯାହା ଅନୁପମ ଭାରତରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ' ଆଖୁ ଦେଖା 
ହାଲ୍‌ କୁ ଆଉ ଗୋଟିଏ ସ୍ତମ୍ଭରେ ପେଶ୍‌ କରିବାକୁ ମୁଁ ମୋ ଫାଇଲ୍‌ ସଜ କରିବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କଲି | 


4 


for 


(ନବପତ, ଜୁନ-ଜୁଲାଇ, ୨୦୦୬) 
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ଆମ ଶିଶ୍ଵ ସାଦ୍ଧିତ୍ଯ 


ଆମ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ, ଏବେ ଚର୍ଚ୍ଚା ଭିତରକୁ ଆସିଲାଣି । ତାହା ଯେ ଏବେ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଦୁର୍ବଳ ହେଇ ପଡ଼ି ଛି, ଏକଥା ଆଲୋଚନା ହେଲାଣି । ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀର 
ସଭାପତି ପ୍ରଫେସର ଗଣେଶ୍ଵର ମିଶ୍ରଚ ନିକଟରେ ବ୍ରହ୍ମପୁରରେ ଗୋଟିଏ ସଭାରେ 
ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ, ଏ କଥା କହି କ୍ଷୋଭ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ । ଠିକ୍‌ ତା'ର 
କିଛି ଦିନ ପରେ, ସରକାରୀ ପରିଚାଳନାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥ୍‌ବା ଏକମାତ୍ର ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ 
ପତ୍ରିକା ' ଶିଶୁଲେଖା” ବନ୍ଦ ହେଲା ବୋଲି ଖବର ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା । ଏହା ଯେ କେବଳ 
ଶିଶୁମାନଙ୍କ ପାଇଁ କିମ୍ବା ଶିଶୁ ସାହିତି୍ଯକମାନଙ୍କ ପାଇଁ, ଏକ ଦୁଃଖଦ ଖବର ତା” 
ନୁହେଁ ଏହା ଆମ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଏକ ଶକ୍ତ ଧକ୍‌ । କାରଣ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟର 
ଉନ୍ନତି ବିନା, ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ନତି ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଏମାନେ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ | 
୧୯୭୧ ମସିହା ଅଗଷ୍ଟ ମାସରେ ' ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ସମିତି ” ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ଆତ୍ସ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥୁବା ଶିଶୁଲେଖା, ପ୍ରଥମେ ଥୁଲା ତ୍ରୈମାସିକ । ସେତେବେଳେ ଜାତୀୟ 
କବି ବୀର କିଶୋର ଥଲେ, ଅନୁଷ୍ଠାନର ସମ୍ପାଦକ । କବି ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ସମ୍ପାଦନାରେ “ ଶିଶୁଲେଖା” ପ୍ରକାଶ ପାଇବାରୁ, ତାହା ଓଡ଼ିଶାରେ ଚହଳ ସୃଷ୍ଟି କଲା । 
ପରେ ୧୯୭୭ ମସିହା ଜାନୁଆରୀ ମାସରୁ ତାହା ମାସିକ ହିସାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା | 
ଶିଶୁଲେଖା ଥୁଲା ଗୋଟିଏ ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ ଉନ୍କଷ୍ଠ ମାନର ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକା । ତା'ର 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ଲେଖା, ମନମୁଗଧକାରୀ ଛବି, ମୁଦ୍ରଣ ପରିପାଟି ଆମ ପଡ଼ୋଶୀ ଶିଶୁ 
ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକା ସହିତ, କେତେକାଂଶରେ ତୁଳନୀୟ | ତା'ର ପ୍ରସାର ଓ ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଟପି ଯାଇଥୂଲା । ଏ ସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ ତାକୁ ସବୁ ବେଳେ ରୋଗ ଲାଗି 
ରହିଥୂଲା । ସରକାରୀ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ସରତ୍ତେ ଗୋଟିଏ ଲୋକପ୍ରିୟ ପତ୍ରିକା ବେଶି ଦିନ 
ତିଷ୍ପି ନ ପାରିବା, ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟର କଥା ନିଶ୍ଚୟ । ତେବେ ସେ ଯା ହେଉ, ଆମ ଶିଶୁ 
ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ବେଶି ପୁରୁଣା ନୁହେଁ । 
ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ବୋଲି କିଛି ନ ଥୁଲା । ଉନବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗକୁ ଯେତେବେଳେ ଭାଷା ଆନ୍ଦୋଳନ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ସେତେବେଳେ 
ମଧୁସୂଦନ ରାଓ, ଫକୀର ମୋହନ, ରାଧାନାଥ ଓ ଗୋବିନ୍ଦ ରଥ ପ୍ରମୁଖ ଓଡ଼ିଆରେ 
ପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ଲେଖୁବା ଆରମ୍ଭ ବେଳକୁ କିଛି କିଛି ଶିଶୁ ସାହିତ୍ଯ ମଧ୍ଯ ରଚନା କଲେ | 
ଏସବୁକୁ ସେତେବେଳେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବେ, ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ବୋଲି କହି ହେଉ ନ ଥୁଲା | 
ବିଧ୍ଵବବଦ୍ଧ ଭାବେ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ଯ ଲେଖା ବିଂଶ ଶତାଦୀରୁ ହିଁ ଆରମ୍ଭ ହେଇଛି । 
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ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୁୂମି ଓ ଭୁମି | memos reeien 
ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ, ନନ୍ଦ କିଶୋର ବଳ, ପଦ୍ଵଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ମୃତୁଞ୍ଜୟ 
ରଥ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ଦ୍ଵାରା, ଆଧୁନିକ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ଯ ଲେଖା ଆରମ୍ଭ ହେଲା | ଏହି ସମୟ 
ବେଳକୁ ଇଂରାଜୀ ଓ ପଡ଼ୋଶୀ ବଂଗଳା ଭାଷାରେ, ପ୍ରକାଶିତ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ଆମକୁ 
ହୁଏତ କିଛି ପରିମାଣରେ ପ୍ରେରିତ କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ, ଗୋପାଳ ପ୍ରହରାଜ ଓ ନନ୍ଦ 
କିଶୋର ବଳଙ୍କ ରଚିତ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟର, ନିଆରାପଣକୁ ଆମ ସାହିତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣ ବିଭାର 
ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଟିକୁ ଚିହ୍ଲେଇ ଦିଏ । ପ୍ରହରାଜଙ୍କ ' ଧୋରେ ବାଇଆ ଧୋ” ଓ ବଳଙ୍କ ' ନାନାବାୟା 
ଗୀତ ' ସର୍ବୋକୃଷ୍ଟ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ଭାବରେ ପରିଚିତ | ଏଥରୁ ଆମ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟର 
ଭିଭିଭୂମି ଯେ ଦୃଢ଼ ଥଲା, ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 

ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଚିନ୍ତାମଣି ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଓ ଅଗଣି ଦାସଙ୍କ, ଯୁଗ୍ଧ ସମ୍ପାଦନାରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ଓଡ଼ି ଶାର ପ୍ରଥମ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକା ' ପଞ୍ଚାମୃତ? ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ଉନ୍ମଷ୍ଟ 
ପତ୍ରିକା ଥୁଲା । ଏଥୁରେ ସେତେବେଳେ ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ, ଗୋଦାବରୀଶ 
ମିଶ୍ର, ପ୍ରତିଭା ଦେବୀ, ପଦୃୃଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ତ୍ରିପାଠୀ ଓ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର କର 
ପ୍ରଭୃତି କବିତା ଓ ଗଛ ଲେଖୁଥିଲେ | ମାତ୍ର ପାଞ୍ଚ ଛଅ ବର୍ଷ ପରେ, ପତ୍ରିକାଟି ଆର୍ଥକ 
ଅନଟନରେ ପଡ଼ି ବନ୍ଦ ହେଇଗଲା | ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ବାଳକୃଷ୍ଣ କରଙ୍କ ' ଜହୁମାମୁଁ' 
ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ସୁନାମ ଅର୍ଜନ କରିଥଲା | 

ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ, ଓଡ଼ିଆ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ଭିନ୍ନ ମୋଡ଼ ନେଲା । ଏହି ସମୟ 
ମଧ୍ଯରେ ରାମକୃଷ୍ଣ ନନ୍ଦଙ୍କ ' ସଂସାର” , ବିନୋଦ କାନୁନ୍ଗୋଙ୍କ ‘ଶିଶୁ ସମ୍ପଦ”, ଡକ୍ଟର 
ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କ ପ୍ରତିଶ୍ତିତ ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ‘ମୀନାବଜାର? ଏବଂ ଗୋଦାବରୀଶ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ' ଟୁଆଁଟୃଇଁ” ଓଡ଼ିଶାରେ ଚହଳ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା | ଏମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଏକମାତ୍ର 
 ମୀନାବଜାର” ଏବେ ମଧ୍ଯ ତା'ର ସ୍ବାତନ୍୍ୟ ବଜାୟ ରଖୁଛି | ରାମକୃଷ୍ଣ ନନ୍ଦଙ୍କ ପରେ, 
ସଂସାର କୌଣସି ପ୍ରକାରେ ବଞ୍ଚ ରହିଛି । ଓଡ଼ିଶାର ଶିଶୁମାନଙ୍କ ଭିତରେ ' ମୀନାବଜାର' 
ଏବେ ମଧ୍ଯ ଖୁବ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ । ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ପ୍ରଚୁର ଶିଶୁ ସାହିତ୍ଯ ପତ୍ରିକା 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଓ ପାଉଛି ମଧ୍ଯ | 

ବିଶିଷ୍ଟ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟିକ ଶ୍ରୀ ଦୟାନିଧ୍ବ ବେହେରାଙ୍କ ପ୍ରକାଶିତ/ ସମ୍ପାଦିତ “ଓଡ଼ିଆ 
ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟରେ ରଥୀ ସାରଥ- ୨ ୦୦ ୫ ରେ ପ୍ରଦର ତଥ୍ୟ ଅନୁଯାୟୀ ଏବେ ଓଡ଼ିଶାରେ 
୨ ୨ ଟି ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ନି କା ପ୍ରକାଶ ପାଉଚି | 

ଏହାଛଡ଼ା ଦୈନିକ ସମ୍ବାଦପତ୍ରମାନଙ୍କ ସହିତ, ସଂପୃକ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ପୃଷ୍ଠା ବା ବିଭାଗ 
ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ସେ ମଧ୍ୟ ୧୩୧ ଜଣ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟିକ ଓ ଲେଖକଙ୍କ ନାମ ଓ ଠିକଣା 
ସେଥୁରେ ଦେଇଛନି | ଆମର ମନେହୁଏ, ଏ ସଂଖ୍ୟା ଏତିକିରେ ସୀମିତ ହୋଇ ରହି 
ନାହିଁ । ଆହୁରି କିଛି ପତ୍ରିକା ଓ ଲେଖକଙ୍କ ନାମ ରହିଯାଇ ଥୁବ ବୋଲି ସେ ତାଙ୍କ 
ସମ୍ପାଦକୀୟରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଏଥୁରୁ ଏଇଆ ଜଣା ପଡ଼ୁଛି ଯେ ଗତ ଶହେ ବର୍ଷ ଭିତରେ, 
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= ପର ଗତି ଶୀଳ ସୀ ହିତ୍ୟ : ଭୁମି ଓ ଭୂମିକା 
ଗୋପାଳ ପ୍ରହରାଜଙ୍କଠାରୁ ଆଜିର ସମୟ ଭିତରେ, ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟର ଅତି ସନ୍ତୋଷଜନକ 
ଅଗ୍ରଗତି ହେଇ ପାରିଛି । 

ଶହେ ବର୍ଷ ତଳେ ଆମର ଖଣ୍ଡିଏ “ପଞ୍ଚାମୃତ” ପତ୍ରିକା ଥଲା ବେଳେ, ଏବେ 
୪୦ରୁ ଉର୍୍ ପତ୍ରପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି । ତା” ସର୍ତେ ଆମର ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ ଯେ ସରକାରୀ 
ପତ୍ରିକା 'ଶିଶୁଲେଖା' ବନ୍ଦ ହେଇ ଯାଇଛି ଏବଂ ଆହୁରି ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ ଯେ ଆମ ଶିଶୁ 
ସାହିତ୍ୟ ଖୁବ୍‌ ଦୁର୍ବଳ ବୋଲି କୁହା ଯାଉଛି । ଯୋଉ ଭାଷାର ଶିଶୁ ସାହିତ୍ଯ ଏତେ 
ଦୁର୍ବଳ, ସେ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ କୋଉ ଭିତିଭୂମି ଉପରେ ଠିଆ ହେବ ? ତା' ପାଦ 
ତଳର ମାଟି ଖସି ଯିବ ନାହିଁ କି ? ଏସବୁ କଥା ଏବେ ଚିନ୍ତା କରିବାର ବେଳ ଆସିଛି । 

ଆମେ ଭାବୁଛେ ଆମ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟର, ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ଦିଗପ୍ରତି ଆମର 
ଦୃଷ୍ଟି ଯାଉ ନାହିଁ । ଏବର ଶିଶୁ ଆଉ ଶହେ ବର୍ଷ ତଳର ଶିଶୁ ହେଇ ରହିନାହିଁ 
କମ୍ପ୍ୟୁଟର ଚଳାଉଥ୍‌ବା ଏବର ଶିଶୁ ସମଗ୍ର ପୃଥଵବୀକୁ ହାତ ମୁଠାରେ ରଖ୍‌ ନେଇଛି । 
ତା'ର ଜ୍ଞାନର ପରିସୀମା ଏତେ ବ୍ୟାପ୍ତ ଯେ ତାହା ଦିଗରୁ ଦିଗନ୍ତ ଯାଏ ପ୍ରସାରୀ 
ଯାଇଛି । ସେ ଚାହୁଁଛି ଆହୁରି ଉପରକୁ ଉଠିବାକୁ -ଦିଗ୍ବଳୟ ପାର ହେଇ ଯିବାକୁ । 
ଆମର ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ସେ ସବୁ ଚାଲେଞ୍ଜକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଅଛି ତ ? 
ପଛରେ ପଡ଼ିଥିବା ସୀମିତ ତଥା ପୁରୁଣା ପରମ୍ପରା ଓ ଜ୍ଞାନ କୌଶଳ, ଅଚଳ ହେଇ 
ଯାଉଥବା ସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ଗତ୍ଟାଳିକା ପ୍ରବାହରେ, ଗଡ଼ି ଆସୁଥୁବା ଅପରିବର୍ଭ ନୀୟ 
ମାନସିକତାକୁ ଏକ ବିଂଶ ଶତାଦୀର ଶିଶୁ ଗ୍ରହଣ କରିବ ତ ? ସେମାନଙ୍କ ମନରେ 
ଉଠୁଥିବା ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ପ୍ରଶ୍ଵର ଉତ୍ତର ଏବର ସାହିତ୍ୟ ଦେଇ ପାରିବ ତ ? 

ଆମର ମନେହୁଏ, ଏ ଦୁଇଟି ଭିତରେ ଗୋଟିଏ ବିରାଟ ବ୍ୟବଧାନ ସୃଷ୍ଟି ହେଇଛି | 
ସେ ବ୍ୟବଧାନକୁ ବା ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନକୁ ପୂରଣ କରିବାକୁ ହେଲେ, ଆମକୁ ନୂଆ ଭାବରେ, 
ନୂଆ ବୈଜ୍ଞାନିକ କଳା କୌଶଳରେ, ନିଜକୁ ସଜିତ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ | ଶିଶୁକୁ ନୂତନ 
ପୃଥବୀର ଦାୟାଦ ଭାବରେ ଠିଆ କରାଇବାକୁ ହେଲେ ଆମର ଶିଶୁ ସାହିତ୍ଯ ପ୍ରତି 
ବିଚାର ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବଦଳ କରିବାକୁ ହେବ ! 


( ଇସ୍ତାହାରରେ ପ୍ରକାଶିତ ସମ୍ପାଦକୀୟ ସ୍ତମ୍ଭରେ ) 
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ଫକୀର୍ମୋହଦନନ୍କ ଦୁର୍ଲଭ ଓ 
ବୃଷ୍ାପ୍ୟ' ର୍ଚନାବଳୀ 


ମୋତେ ଯେତେବେଳେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପରେ ଲେଖୁବାକୁ କୁହାଗଲା 
ମୁଁ ସେତେବେଳେ ଦୃନ୍ଦ୍ଧରେ ପଡ଼ିଗଲି । ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଉପରେ କ'ଣ ଲେଖାଯାଇ 
ପାରେ ? କଅଣ ବା ଆଉ ଲେଖୁବାକୁ ବାକି ଅଛି ? ବିଶେଷ କରି ମୁଁ ବା ତାଙ୍କ ପରି 
ଜଣେ ମହାନ୍‌ ଯୁଗସ୍ପଷ୍ଟାଙ୍କୁ କେତେ ବୁଝି ପାରିଛି ଯେ ତାଙ୍କ ଉପରେ ଲେଖ୍‌ ପାରିବି ? 
ଫକୀର ମୋହନଙ୍କୁ ‘କଥା ସମ୍ରାଟ” କୁହା ଯାଉଥଲା ବେଳେ, “ସରସ୍ବତୀ” ମଧ୍ଯ କୁହା 
ଯାଇଛି ଏବଂ ଏ ଦୁଇଟା ନାମକୁ ସେ ସାର୍ଥକ କରିଛନ୍ତି ମଧ୍ୟ | ଗଛ, କବିତା, ଉପନ୍ୟାସ, 
ଅନୁବାଦ ଏବଂ ମୌଳିକ ରଚନାରେ, ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ଆଲୋଚନାରେ ତାଙ୍କର ସଂଖ୍ୟାତ୍ସକତା 
ଓ ଗୁଣାତୃକତାକୁ ଆଜି ଶହେ ବର୍ଷ ପରେ ମଧ୍ଯ, ତୁଳନାତୃକ ଭାବରେ ବିଚାର କଲେ 
ଆଉ କେହି ନଜରକୁ ଆସନ୍ତି ନାହିଁ ବୋଲି ବହୁ ପଣ୍ଡିତ, ଗବେଷକ ଓ ସମାଲୋଚନ 
ମତ ଦେଇଛନ୍ତି | 

ଗତ ଶହେ ବର୍ଷ ଧରି ତାଙ୍କ ଉପରେ, ଏତେ ଲେଖା ଯାଇଛି ଓ ହେଉଚି 
ଯେ ତା'ର ଦିଗ ଓ ଦିଗନ୍ତ କଳନା ମଧ୍ଯ କରି ହେଉ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶା ଭିତରୁ ବାହାରି 
ଯାଇ, ସେ କେବେଠୁ ଭାରତ ବାହାରକୁ ମଧ୍ଯ ଗଲେଣି | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ତାଙ୍କୁ 
ନାଥନି ଏଲ୍‌ ହଥର୍ଣ୍ଣଙ୍କ ସହିତ ତୁଳନା କରି ଡକ୍ଟର ନୃସିଂହ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀଙ୍କ ରଚିତ ବିଶ୍ବ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଫକୀର ମୋହନ!’ (ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌-୧୯୯୧) ପରି ବିଶାଳ 
ଗବେଷଣାତ୍ସକ ପୁସ୍ତକରେ, ଅଭିମତ ପ୍ରଦାନ କରି ପ୍ରଫେସର ଡକ୍ଟର ବାସୁଦେବ ସାହୁ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି-“ ତତ୍କାଳୀନ ସମାଜର ନିଖୁଣ ଚିତ୍ର, ଶୋଷଣ ପେଷଣର କାରୁଣ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ, 
ସଂବେଦନଶୀଳ ମାର୍ମିକ ବାଉଁ।, ନବ୍ୟ ସଭ୍ୟ ଶିକ୍ଷିତଙ୍କ ଆଚାର ବ୍ୟବହାର, ସଂସ୍କାର 
ପ୍ରୟାସୀ ମନନଶୀଳତା, ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ରର ଯଥାଯୋଗ୍ୟ ବିଚାର, ଭୂମି କେନ୍ଦ୍ରିକ- 
ଅର୍ଥନୈତିକ ସମସ୍ୟା, ଅନ୍ଧ କୁଳାଚାର ପ୍ରତି ଶାଣିତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସ ବା ଗଛ ସମୂହର କେବଳ ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ନୁହେଁ, ସେହି କାଳଠାରୁ ଏ 
ଯାବତ୍‌ ଏ ସବୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଭାବଭୂମିକୁ ଉଚ୍ଚକିତ କରିବାର ଏକ ସାର୍ଥକ ଓ 
ସାମର୍ଥ୍ୟପୂର୍ଣ ମାଧ୍ୟମ ଭାବେ ହିଁ ଗୃହୀତ ହୋଇ ଆସିଛି । 


ଫକୀର ମୋହନଙ୍କର ଏହି ସର୍ବଜନୀନ ପ୍ରତିଭାର ଦ୍ୟୋତନା ତେଣୁ ବିଶ୍ବ 
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= ପ୍ର ଗତି ଶି ଳ ସାହିତ୍ୟ : ଭୁମି ଓ ଭୂମିକା 
ସାହିତ୍ୟ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଚାର ହେବା ଯୁଗଧର୍ମ ଅନୁସାରେ ଜରୁରୀ ହୋଇ ଉଠିଛି । ” 
ଏହି କାଳଜୟୀ ଲେଖକଙ୍କ ଉପରେ, ଲେଖା ସରିନାହିଁ ଓ ସରିବ ନାହିଁ ମଧ | 
ଶହେ ବର୍ଷ ତଳେ ରଚନା କରିଥୁବା, ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଗଛକୁ ଆଧାର କରି ଆମ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ, ଏ ଯାବତ୍‌ ପଚିଶ୍ରୁ ଅଧ୍ୟକ ଗଳ୍ପ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ସାରିଲାଣି | 
ଏହି ଲେଖକ ମଧ୍ଯ ତା' ଭିତରୁ ଜଣେ | ତାଙ୍କୁ ଏମିତି ଭାବରେ ଅର୍ଥ କରାଯାଇ ପାରେ 
ଯେ ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ “ରେବତୀ” ଆଜିକୁ ଶହେ ବର୍ଷ ଅତିକ୍ରମ କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, 
ଶହ ଶହ କବି ଓ ଲେଖକଙ୍କୁ ଏପରି ଗଭୀର ଭାବେ ମୋହାଛନ୍ କରି ରଖୁଚି ଯେ 
ଆମେ ସେଥରୁ ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ କରି ପାରୁନୁ । 
ତାଙ୍କର ବିଖ୍ୟାତ ଉପନ୍ଯାସ ଛ”ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ କୁ ପ୍ରଫେସର ବୈଷ୍ଣବ 
ଚରଣ ସାମଲ, ମୁନସୀ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଅନନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୃ ତି “ଗୋଦାନ” ସହିତ ମଧ୍ଯ 
ତୁଳନା କରି, ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅଧ୍ୟାୟ ତାଙ୍କର ' ସାହିତ୍ୟ କଥନୀ’ (ଆର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକାଶନୀ, 
କଟକ) ପୁସ୍ତକରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ତାଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ତୁଳନା କରା ଯାଇଥାଏ ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ସହିତ | କେହି କେହି ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଚାର୍ଲସ୍‌ ଡିକେନସ୍‌ଙ୍କ ସହିତ ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି । 
(ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ ଫକୀର ମୋହନ: କାହିଁକି ? କିପରି ? ?- ଡକ୍ଟର ନୃସିଂହ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, 
ପୁସ୍ତକର ମୁଖବନ୍ଧ୍‌। ଜନ୍‌ ବେଲଟନ୍‌ ତାଙ୍କ ଉପରେ ଲେଖ୍‌ ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରୁ 
ଡକ୍ଟରେଟ୍‌ ଉପାଧୂ୍‌ ପାଇଲେ । 
“ଫକୀର ମୋହନ ତର୍କ ବିତର୍କ” (ସମ୍ପାଦନା-ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 
ଓ ଡକ୍ଟର ଲଲାଟେନ୍ଦୁ ଦାସ ମହାପାତ୍ର, ବିଦ୍ୟାପୁରୀ- ୨୦୦୩) ବୋଧହୁଏ, ମୋ” 
ଜାଣିବାରେ, ସର୍ବ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଆଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଧ । ଏହି ଗବେଷଣାତ୍ସକ ଗ୍ରନ୍ଧଟିରେ ପ୍ରଫେସର 
ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ଦାଶଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି, ପ୍ରଫେସର ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ ଏବଂ ଶେଷରେ 
ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ପଣ ନାତୁଣୀ ଶ୍ରୀମତୀ ସ୍ଲେହମୟୀ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁ 
ଗବେଷକ, ବିଦ୍୍‌ାନ ଓ ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ଲେଖା ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇ ଫକୀର ମୋହନ 
କୃତି ଓ କୃତିତ୍‌ ଉପରେ ଆଉ ଏକ ଚର୍ଚାର ବଳୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ 
ଉପରେ ଚର୍ଚାର ଶେଷ ନାହିଁ 
ଶତାଦ୍ଦୀ ସରେ କିନ୍ଧୁ ସେ ଆଲୋଚନା ସରେ ନାହିଁ । କେମିତି କେଜାଣି 
ଲେଖକମାନେ ପୁଣି ସେଥୁରୁ ନୂତନ ସ୍ଵର ଓ ସ୍ଵାଦ ପାଇ ଯାଆନ୍ତି । ଆଲୋଚନାର 
ଉତ୍ସ ପୁଣି ଉଖାରି ଦେଖା ଯାଏ | ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର, ଏପରି ପ୍ରତିଭାଧର ଆଉ 
କିଏ ଅଛନ୍ତି କି ନା ମୁଁ ଜାଣିନାହିଁ ଯାହାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ଏକ ଅସରନ୍ତି ଇଚିହାସ ସୃଷ୍ଟି 
କରି ପାରିଛି । ସେ ଯେତିକି ଚର୍ଚ୍ଚିତ ହେଉଛନ୍ତି, ସେ ସେତିକି ଶୁଦ୍ଧ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ପରି 
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ଉଦ୍ଭାସିତ ହେଇ ଉଠୁଛନି | 

ସୁପରିଚିତ ଗଛକାର, ଆଲୋଚକ ଅଧ୍ୟାପକ ବସନ୍ତ କୂମାର ଶତପଥୀଙ୍କୁ 
ତାଙ୍କ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଷିରୁ ସେ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଅନେକ ପାଖାପାଖୁ ବୋଲି 
କୁହାଯାଏ । ସେ ଅରେ କହୁଥିଲେ-“ ମୁଁ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଯେତେ ଅର ପଢ଼େ 
ସେତେ ଥର ସେ, ମୋ” ଆଗରେ ନୂଆ ହେଇ ଠିଆ ହୁଅନି ।” ଏହା ହିଁ ଯଦି ସତ୍ୟ 
ହୋଇଥାଏ, ତେବେ ସେ ଯେ ଆହୁରି ଅନେକ ଶତାହୀ ଯାଏ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରି ରହିବେ, ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ 

ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏହି ଲେଖକ ସ୍ବୀକାର କରେ ଯେ ତା'ର ଫକୀର 
ମୋହନଙ୍କ ଉପରେ ଆଲୋଚନା କରିବାର ଦକ୍ଷତା ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ତାକୁ ଛାଡ଼ି ମୋର 
ସ୍ଥିତି କାହିଁ ? ମୁଁ କେମିତି କହିବି ଯେ ମୋର ଲେଖନୀୟ ସ୍ଲାୟୁ ଓ ଅସ୍ମିମଜାର ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୂକ୍ଷ 
କୋଷ ସବୁ ଫକୀର ମୋହନୀୟ ଭାବସତ୍ତାଠାରୁ ଦୂରରେ ବୋଲି ? ମୁଁ କେମିତି କହିବି 
ଯେ ମୋର ସମସ୍ତ ରକ୍ତ କଣିକା ‘ରେବତୀ ଓ ରେବତୀମାନଙ୍କ ' ଠାରୁ ଦୂରରେ ରହି, 
ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଆଉ ଏକ ଭାବ ରାଜ୍ୟର ରେବତୀର ଛାୟାଛନ୍ନ ଆକାଶରେ 
ବିଚରଣ କରିପାରେ ? 

ତାହା କେବେ ବି ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ | ମୁଁ ତେଣୁ ଏହି ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ 
ବିଷୟରେ କିଛି ଲେଖୁବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁନାହିଁ । ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ବିଷୟରେ ମୋ” ପାଖରେ 
କୌଣସି ହେତୁବାଦୀ ଦର୍ଶନର ଅବର୍ଭମାନରେ ମୁଁ ସେଥୁରୁ କ୍ଷାନ୍ତ ହେଉଚି । କିନ୍ତୁ 
ତାଙ୍କ ଲିଖୂତ ରଚନାର ଦୁଇଟି ଅନବଦ୍ୟ ସଂକଳନ ଗ୍ରନ୍ନ ଉପରେ ସାମାନ୍ୟ ଆଲୋକପାତ 
କରିବି | ସେଥୁରୁ କେବଳ ଏତିକି ଜାଣି ହେବ ଯେ ସେ ମହାନ୍‌ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଦୃଷ୍ି ଥଲା 
କେତେ ଗଭୀର ଓ ତାଙ୍କ ହୃଦୟ ମଧ୍ଯ ଥିଲା କେତେ ଉଦାର | ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର 
ଯେତେବେଳେ ତଣ୍ଡି ଚିପି ଦିଆଯାଉ ଥଲା, ସେତେବେଳେ ସେ ଓ ତାଙ୍କର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ବନ୍ଧୁ ଗଂଗାଧର ଓ ରାଧାନାଥ ପ୍ରଭୃତି କେତେ ଜଣ ଯଦି ଆଗେଇ ଆସି ନ ଥାଂନ୍ତେ, 
ତେବେ କୋଉଠି ଥାଆନ୍ତା ଏ ଭାଷା ? କୋଉଠି ଥାଆନ୍ତେ ଆମେ ? 

ଫକୀର ମୋହନ ଲେଖୁଥିବା ସାହିତ୍ୟର ସୀମା ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଆମର ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ 
ଯେ ଆମେ ସେ ସବୁକୁ ସାଇତି ରଖୁ ପାରି ନାହୁଁ । ବହୁ ଲେଖା ତାଙ୍କର ନଷ୍ଟ ହେଇ 
ଯାଇଛି ବା ହଜି ମଧ୍ଯ ଯାଇଛି । ତା' ସତ୍ତ୍ଵେ ସବୁ ପରିଶ୍ରମ କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଦୁଇ ଜଣ ଗବେଷକ, ଯେପରି ଭାବରେ ସେ ଲେଖାକୁ ଅନ୍ତତଃ କିଛି ସଂଗ୍ରହ କରି 
ପାରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଦୁଇଟି ମୂଲ୍ୟବାନ ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି ସେଥପାଇଁ ଏ ଜାତି ବରାବର 
କୃତଜ୍ଞ ହେଇ ରହିବ | 
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ପ୍ରଥମଟି ହେଲା ‘ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଦୁର୍ଲଭ ରଚନାବଳୀ” | ସମ୍ପାଦନା 
କରିଛନ୍ତି ଲେଖକ ଓ ଅଧ୍ୟାପକ ଡକ୍ଟର ଅରବିନ୍ଦ ଗିରି । ତା'ର ପ୍ରକାଶକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡେମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର | ପ୍ରକାଶ କାଳ- ୨୦୦୦ | ପୃଷ୍ଠା ସଂଖ୍ୟା ୧୧୫୮ ଏବଂ 
ମୂଲ୍ୟ ୩୧୫ ଟଙ୍କା | 
ଦ୍ଵିତୀୟଟି ହେଉଛି ‘ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଦୁଷ୍ପାପ୍ୟ ରଚନାବଳୀ” | ସମ୍ପାଦନା: 
ସୁପରିଚିତ ଲେଖକ, ସମାଲୋଚକ ଅଧ୍ୟାପକ ଡକ୍ଟର କଇଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ | ତା'ର 
ପ୍ରକାଶକ -ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, କଟକ | ପ୍ରକାଶ କାଳ- ୧୯୯୮ | ପୃଷ୍ଠା ସଂଖ୍ୟା ୭ ୪୮ 
ଏବଂ ମୂଲ୍ୟ ୨୭ ୫ ଟଙ୍କା | 
ମୁଁ ଏବେ ଦୁଇଟି ଯାକ ପୁସ୍ତକରେ ଥବା ବିଷୟବସ୍ତୁ ତା'ର ସୂଚୀପତ୍ରର 
କ୍ରମ ଅନୁଯାୟୀ ପ୍ରଦାନ କରୁଛି କେବଳ ପାଠକଙ୍କ ସୁବିଧା ପାଇଁ; 
ଅଫଳ/ର ମୋ/ନନଙ୍କ ଦୃଷ୍ାପୟ ରଚନ/ବନଳ/, ସମ୍ପ/ଦନ/-କଲନଳ/ଶ ପଟନାୟକ: 
ଅପରିଚିତ ଫକୀର ମୋହନ 
ଜୀବନ ଚରିତ 
ଉତ୍କଳ ସରଳ ବ୍ୟାକରଣ 
ରାମାୟଣ ( ବାଳକାଣ୍ଡ ) 
ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭଗବତ୍‌ ଗୀତା 
ଖ୍ଳ ହରିବଂଶ (ହରିବଂଶ ପର୍ବ ) 
ମହାଭାରତ (ଦ୍ରୋଣପର୍ବ କିୟଦଂଶ) 
ଏକକ ରଚନା-ସମାଲୋଚନା, 
କୂଳକୁ ନ୍ତଳା ଓ ପ୍ରକୃତି | 
ଫଳ/ର ମୋ/ନନଙ୍କ ଦୁନି ରଚନ/ବଳ/, ସ୍ପ/ଦନ/ ଅରବିନ୍ଦ ଚିଲି ; 
ପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକ: ଜୀବନ ଚରିତ (୧୮୬୬) 
ଉତ୍କଳ ସରଳ ବ୍ୟାକରଣ ( ୧୮୬୬) 
ଭାରତ ବର୍ଷର ଇତିହାସ- ୧ମ ଭାଗ ( ୧୮୭୬) 
ଭାରତ ବର୍ଷର ଇତିହାସ- ୨ୟ ଭାଗ ( ୧୮୭୦) 


, 1 9 9 9 3 2 ° 


ଅନୁବାଦ ସାହିତ୍ୟ : ରାମାୟଣ, ବାଳକାଣ୍ଡ ଅଯୋଧା କାଣ୍ଡ (କିୟଦଂଶ) 
ଆରଣ୍ୟ କାଣ୍ଡ, ( ୧୮୮୩) ଉତ୍ତରାକାଣ୍ଡ ( ୧୮୯୫) 
ଅନୁବାଦ ସାହିତ୍ୟ : ମହାଭାରତ, ଦ୍ରୋଣପର୍ବ, ଶ୍ରୀମ୍୍ଭାଗଦ୍‌ ଗୀତା, 


(ମୂଳ ସହିତ ଉକକଳ ପଦ୍ୟାନୁବାଦ) 
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ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୁମି ଓ ଭୁମି | ==mmmemmemmmoeeeeerr eee 
ଖୁଳ ହରିବଂଶ ( ହରିବଂଶ ପର୍ବ) 

ସମାଲୋଚନା ( ରେବତୀ ଗଛର) 
ଆଳିମାଳିକା ( ୧ମ, ୨ୟ, ୩ୟ) 
କୂଳ କୂନ୍ତଳା (ଗଛ) 
ପ୍ରକୃତି (ପ୍ରବନ୍ଧ) 
ସଂଗୀତ ରତ ପୁସ୍ତକର ସମୀକ୍ଷା (୧୯୧୫) 
ବିଶିଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟିକ ' ଚନ୍ଦୁ ମୋହନଙ୍କ ' ନିକଟକୁ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଲିଖୁତ ଚାରିଖଣ୍ଡ 
ଚିଠି । 
ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା ସମ୍ପାଦକଙ୍କ ପାଖକୁ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଚିଠି | 
ଫକୀର ଚରଣ ରାଉତଙ୍କ ପାଖକୁ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଶେଷ ଚିଠି | 
ପତ୍ରାବଳୀ: 

ଏବେ ° ଦୂର୍ଲଭ' ଓ ' ଦୃଷ୍ଣାପ୍ୟଂ ଭିତରେ କଅଣ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅଛି ତାହା ସହଜରେ 
ବାରି ହେଇଯିବ । ମୋର କହିବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ ଯେ ଜଣେ ବେଶି ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି 
ଓ ଆଉ ଜଣେ କମ୍‌ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେଇ ପାର୍ଥକ୍ୟଟିକୁ ଦେଖେଇ ଦେବା | 
ଦୁର୍ଲଭରେ ଯାହା ଅଛି, ତାହା ହୁଏତ ଦୂଷ୍ପାପ୍ୟରେ ନାହିଁ । ତେଣୁ କେବଳ ସୂଚୀ ଦେଖୁ 
କାହାରି ଶେଷ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ଯିବା ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ । ତେବେ କିଛି ପରିମାଣରେ 
ଭାରସାମ୍ୟ, ଏପାଖ ସେପାଖ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ | 

କଇଳାଶବାବୁ ତାଙ୍କ “ଦୂଷ୍ଟ୍ରାପ୍ୟଂରେ ‘ ଅପରିଚିତ ଫକୀର ମୋହନ ଙ୍କୁ 
ପରିଚିତ କରାଇବାକୁ ଯୋଉ ଅସାଧାରଣ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଅରବିନ୍ଦବାବୁଙ୍କ 
“ଦୁର୍ଲଭ”ରେ ଥବା “ ସ୍ବୀୟ ଲେଖନୀରେ' ମିଳିବ ନାହିଁ । ' ଅପରିଚିତ ଫକୀର ମୋହନ ' 
ଏକ ଅନବଦ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ । ଏଥିରେ କୋଉ ସମୟରେ ଏବଂ କୋଉ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଫକୀର 
ମୋହନ କଅଣ ଲେଖ୍ଥଲେ, ତା'ର ସୂଚନା ମିଳୁଥିଲା ବେଳେ, ଅରବିନ୍ଦ ବାବୁ ତାଙ୍କ 
' ସ୍ଵୀୟ ଲେଖନୀରୁ ' ପ୍ରବନ୍ଧରେ, ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ କୋଉ ମୂଳଲେଖା କୋଉଠାରୁ 
ବା କାହାଠାରୁ ମିଳିଛି, ତା”ର ସ୍ବୀକାରୋକ୍ତି ରହିଛି । 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗବେଷଣା ପାଇଁ ମୂଳସୂତ୍ର ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ | ମୂଳସୂତ୍ରର 
ବିଶ୍ଵାସନୀୟତା ଉପରେ, ଗବେଷଣାର ଫଳ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ | ମୂଳସୂତୁ ଅଭାବରେ 
କେବଳ ଯୁକ୍ତିକୁ ଆଧାର କଲେ, କେତେ ପରିମାଣରେ ତାହା ସତ୍ଯର ପାଖାପାଖୁ 
ହେବ, ମୋର ସେଥୂରେ ସନ୍ଦେହ ରହିଚି । 

ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଏ ରଚନା ସଂଗ୍ରହରେ, ଦୁଇଟା ବଡ଼ କଥା ମୋ!” 
H ge I>} 4 


Digitized by srujanika@gmail.com 


= ପ୍ର ଗତି ଶିଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
ନଜରକୁ ଆସୁଚି । ପ୍ରଥମରେ ତାଙ୍କ ‘ବ୍ୟାକରଣ! ଓ ଦ୍ବିତୀୟରେ ' ଜୀବନ ଚରିତ! | 
ଏ ଦୁଇଟି ଯାକ ବିଷୟ ପରସ୍ପରଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଶ ଅଲଗା ହେଲେ ମଧ୍ଯ, ତଳ ଶ୍ରେଣୀର 
ସ୍କୁଲ ପିଲାଙ୍କ ପାଇଁ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ | ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଆ ପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ନ 
ଥିଲା ବୋଲି ଓଡ଼ିଆ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାଷା ନୁହେଁ ବୋଲି କୂୁହାଯାଉ ଥୁଲା। ତେଣୁ ଫକୀର 
ମୋହନଙ୍କ ଏ ଦୁଇ ଲେଖାକୁ, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟ ମନ୍ଦିରର ସିଂହଦ୍ଵାର ବୋଲି 
କହି ହେବ । ଠିକ୍‌ ସେମିତି ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ' ଭାରତ ବର୍ଷର ଇତିହାସ” । କଇଳାଶ 
ବାବୁ ତାକୁ  ଦୁଷ୍ପାପ୍ୟ” ହିସାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନ ଥିବେ | ଯୋଉଥୁପାଇଁ ସେ ତାଙ୍କୁ 
ତାଙ୍କ ବହିରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇ ନ ଥ୍‌ବେ । କିନ୍ଧୁ ଇତିହାସ ଯେ ପିଲାଙ୍କ ପାଇଁ ବ୍ୟାକରଣ 
ପରି ଜରୁରୀ, ଏହା ସମସ୍ତେ ନିଶ୍ଚୟ ସ୍ଵୀକାର କରିବେ | 

“ଜୀବନ ଚରିତ ”ରେ ଅବଶ୍ୟ ଦୂଇ ଗବେଷକ ସମାନ ଭାବରେ ନଅଟି 
ଜୀବନକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି । ଏଥିରେ ଫକୀର ମୋହନ କୋପରନିକସ, ଗାଲିଲିଓ, 
ଉଇଲିୟମ ହର୍ଷେଲ, ଆଇଜାକ୍‌ ନିଉଟନ୍‌, ଗ୍ରୋଶ୍ଵସ, ଲିନିୟସ୍‌, ଜାମିରେ ଡୁବାଲ, 
ଜେନ୍‌କିନସ୍‌ ଏବଂ ଉଇଲିୟମ ଜୋନଙସଙ୍କୁ ସ୍ଥାନୀତ କରିଛନ୍ତି । ଏଠି କୋପରନିକସ୍‌, 
ଗାଲି ଲିୟ ଓ ନିଉଟନ୍‌ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ପିଲାଙ୍କ ସମ୍ମୁଖକୁ ଆଣିଲା ବେଳେ, ସେ ଯେ ପିଲାଙ୍କୁ 
ବିଜ୍ଞାନ ସହିତ ପରିଚିତ କରାଇବାକୁ ଚାହିଁଥିଲେ, ଏହା ସଷ୍ଟ ହେଇଛି । 
ଯୁଗ ଯୁଗର ଅନ୍ଧରବିଶ୍ଵାସକୁ ବଦଳେଇ, କୋପରନିକସ୍‌ ଓ ଗାଲିଲିଓ ଯାହା ପ୍ରମାଣିତ 
କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଯେ ପିଲାଙ୍କ ବିଜ୍ଞାନ ଶିକ୍ଷା ପାଇଁ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ଏ କଥା ସେ 
ବୁଝିଥିଲେ | ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ସମାଜ ଥୁଲା ଅନ୍ଧରବିଶ୍ଵାସର ସମାଜ | ବ୍ରାହ୍ସଣବାଦ 
ଓ ଜ୍ୟୋତିଷ ଶାସ୍ତର ମତ ଥୁଲା ଚୂଡ଼ାନ୍ତ | ତା'ର ବିରୋଧୀତା ଅର୍ଥ ନର୍କ ଦର୍ଶନ 
ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ | ସେତେବେଳେ ଫକୀର ମୋହନ ଯେମିତି ତା'ର ମୁକାବିଲା କରିବା 
ପାଇଁ ନିଜକୁ ବିଜ୍ଞାନ ଶିକ୍ଷା ଦେବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଥୂଲେ, ତାହା କମ୍‌ କଥା ନୁହେଁ । 
ସେ ନିଜେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଲେଖାରେ କେବେ ଅନ୍ଧରବିଶ୍ଵବାସକୁ ନେଇ ନାହାନ୍ତି । ବାବାଜୀ, 
ସାଧୁ ସନ୍ଧ ନୀରେ ଭଣ୍ଡାମୀକୁ ସେ ଘୃଣା କରୁଥିଲେ | 

ଫକୀର ମୋହନ ଅନୁବାଦରେ ବୋଧେ ପରବର୍ଭୀ ସବୁ କାଳକୁ ଟପି ଯିବେ । 
ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଓ ଭାଗବତ, ଖଳ ହରିବଂଶ ସେ କିଛି ଛାଡ଼ି ନାହନ୍ତି । 
' ହିତୋପଦେଶ ର ରଚନା ପ୍ରଣାଳୀ ' ଜଟିଳ ଓ ଅସଂଲଗୃନ' ବୋଲି ସେ ତାକୁ 
ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି | ତେଣୁ ସେ ଭଶ୍ଵର ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଜୀବନକୁ ଓଡ଼ିଆରେ ଅନୁବାଦ 
କରିଛନ୍ତି | ଅନୁବାଦ ବିଷୟରେ ତାଙ୍କର ମତ ହେଲା-“ ଏ କଥା ଯଥାର୍ଥ ଅଟେ ଯେ 
କେବଳ କ୍ରିୟା ମାତ୍ର ପରିବର୍ଭନ କରି ଦେଲେ, ବଙ୍ଗଳା ଓଡ଼ିଆ ହୋଇଯାଏ । ମାତ୍ର 
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ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା - 
ଜୀବନ ଚରିତ ପରି ପୁସ୍ତକ ସକଳରେ ନିରବଛିନ୍ନ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଠିକ୍‌ ଭାବ ରକ୍ଷା ପାଏ 
ନାହିଁ । ” (ଦୁର୍ଲଭ ରଚନାବଳୀ, ଅରବିନ୍ଦ ଗିରି, ସା.ଏ) ଦୁଃଖର କଥା ଏବର ଆମର 
ଅନୁବାଦ ସାହିତ୍ୟକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଉତ୍ସାହ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉ ନାହିଁ । ଅନୁବାଦ କେମିତି 
କେଜାଣି ଶିକ୍ଷିତ ମହଲରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ବୀତସ୍ ହତା ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି ! ତାହା 
ମୌଳିକ ରଚନା ନୂହେଁ ବୋଲି କୁହା ଯାଉଛି । ଫକୀର ମୋହନ ' ଭାଷାର ବ୍ୟୁପ୍ୂଭି 
ପାଇଁ ଅନୁବାଦ ଆବଶ୍ୟକ ବୋଲି କହୁଥିଲେ | ଅନୁବାଦ ଯେ ଏକ ସୂକ୍ଷ୍ମ କଳା, ଏକଥା 
ସମସ୍ତେ ବୁଝନ୍ତି ନାହିଁ । 

ଫକୀର ମୋହନଙ୍କୁ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଦୁଇ ଗବେଷକ ଅକ୍ଲାନ୍ତ 
ପରିଶ୍ରମ କରି, ଯେମିତି ଭାବରେ ତାଙ୍କର ଦୁର୍ମୁଲ୍ୟ ଲେଖା ସବୁକୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ସଂକଳିତ 
କରି ପାରିଛି ତାହା ଚିରଦିନକୁ ଖଣ୍ତିଏ ଖଣ୍ଡିଏ ଅମୂଲ୍ୟ ଗ୍ରଚ୍ଧ ହୋଇ ରହିଯିବ | ମୁଁ 
ତାଙ୍କର (ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ) ପ୍ରବନ୍ଧକୁ ଏଥିରେ ଆଲୋଚନା କରି ପାରି ନାହିଁ । 
ପ୍ରବୀଣ ସାହିତି୍ଯକ ତଥା ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଶତର କୂମାର ମହାନ୍ତି, ତାଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ମୌଳିକ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନାରେ, ପ୍ରଥମ ବ୍ୟକ୍ତି ବୋଲି ଅବିହିତ କରି ଚିତ୍ତ ରଂଜନ ଦାସଙ୍କୁ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ବ୍ଯକ୍ତ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀରେ ସଭାପତିତୃ କରି, ଫକୀର 
ମୋହନ ଯେଉଁ ଲିଖୃତ ଭାଷଣ ପାଠ କରିଥିଲେ, ତାକୁ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଇତିହାସରେ, ଖଣ୍ଡେ ମୂଲ୍ୟବାନ ଦଲିଲ୍‌ ବୋଲି କୁହାଯାଏ | ପତ୍ରିକାର ସମ୍ପାଦକମାନେ 
ତାକୁ ବହୁବାର ପୁନରୁଦ୍ଧାର କରି ସାରିଲେଣି | 

ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ କବି ପ୍ରତିଭା ଦିଗନ୍ତ ବିସ୍ତାରୀ | ତା'ର ତୁଳନା ନାହିଁ । 
ଡକ୍ଟର ଅରବିନ୍ଦ ଗିରି ସେ ମହାସମୁଦ୍ରରୁ କେବଳ “ଉଦ୍‌୍ଭଟ୍ଟ” କବିତାଟିକୁ ସ୍ଥାନୀତ 
କରିଛନ୍ତି | ଠିକ୍‌ ସେମିତି ତାଙ୍କର ତିନୋଟି ଅନବଦ୍ୟ କବିତା ‘ମୁଁ ହାଟ ବାହୁଡ଼ା , 
‘ଅନନ୍ତ ବିଶ୍ରାମ” , ‘ମୋ' ଗ୍ରାମ ମଲ୍ଳିକାଶପୁର” ପ୍ରଫେସର ଯତୀନ୍ଦ ମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ସମ୍ପାଦିକ ଓ ସଂକଳିତ “ ଆଧୁନିକ କବିତା ସମ୍ଭାର ( ପୁକାଶନ ନିଜସ୍ବ)ରେ ସ୍ଥାନୀତ | 
ତାଙ୍କର ଅସଂଖ୍ୟ କବିତା ଭିତରୁ ଏହି ତିନୋଟି ସଂକଳକଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ସ୍ଥାନୀୟ | 

ଶେଷରେ ମୁଁ ଯାହା ଆଗରୁ କହିଛି, ଶତାବ୍ଦୀ ପରେ ଶତାଦ୍ଦୀ ସରିଯିବ, 
କିନ୍ତୁ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଉପରେ ଆଲୋଚନା ସରିବ ନାହିଁ । ଯୁଗେ ଯୁଗେ ସେ ହିଁ 
ଆମ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର “ ସେନାପତି ' ହୋଇ ରହିଥୂବେ | 
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ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
ଅନବଦ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ 
'କେତେ ପାଢି ସ୍ଥାନ ' 


Arf eaT: pମSMg a 
GPE nell: JP e/I AGC! 


ସମସ୍ତ ବିଶ୍ଵକୁ ନେଇ ଗୋଟିଏ ଉପନ୍ଯାସ ରଚନା କରାଯାଇ ପାରେ ଏବଂ 
ମହେଞ୍ଜୋଦାରୋ ଓ ହରପ୍ପା ସଭ୍ୟତାଠାରୁ ଯାବତ୍‌ ଲମ୍ବି ଆସିଥ୍‌ ବା ସଭ୍ୟତା, 
ସଂସ୍କୃତି, ରାଜନୀତି, ଧର୍ମ, ସମାଜ ଓ ସାହିତ୍ୟକୁ ଯେ କେବଳ ଗୋଟିଏ ଉପନ୍ୟାସର 
କଥାବସ୍ତୁ କରାଯାଇ ପାରେ, ଏ କଥା ବୋଧେ କେବଳ କମଳେଶ୍ବର ପରି ଜଣେ 
ମହାନ୍‌ ପ୍ରତି ଭାଧର ଲେଖକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରେ । ଏ ଯାବତ୍‌ ଆମେ 
ପଢ଼ି ଆସିଥୂବା, ଭାରତୀୟ ଲେଖକଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ସାଧାରଣ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଗୋଟାଏ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କାଳ ଖଣ୍ଡ ଓ ଗୋଟାଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭୌଗଳିକ ସୀମାରେଖା ଭିତରେ ହିଁ ଦେଖ୍‌ 
ଆସିଥୁଲୁ । ତା'ରି ଭିତରେ ଥାଏ ଗୋଟାଏ ଜାତି ବା ଗୋଟାଏ ସଂସ୍କୃତିର ଘାତ 
ପ୍ରତିଘାତ, ସଂଘର୍ଷ, ଦୃନ୍ଦ୍, କିମ୍ବା ଗୋଟିଏ ସମୟର ବୈଚାରିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଆଲୋକପାତ 
ହିଁ ଦେଖ୍‌ ବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ସେଥ୍‌ରେ ମୋଟାମୋଟି ଥାଏ ପ୍ରେମ ପ୍ରତାରଣା, ଧର୍ମ, 
ପାପ ଓ ପ୍ରତ୍ୟୟର ସୂଚନା କିମ୍ବା ସାଧାରଣ ମଣିଷର ହିଁ ଦୁର୍ବଶା, ବ୍ୟଥା ଓ ଚେତନାର 
କରୁଣ ଇତି ହାସ | ହୁ ଏତ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ବିଳାସ ବୋଲି ନିଆ ଯାଇଥୂ ବାରୁ ସେ 
ସମୟର ସାହିତ୍ୟକୁ ଆମେ ସେମିତି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରୁଥିଲୁ । “ ସାମୟିକ ମନୋରଂଜନ 
ଥୁଲା ତାର ଏକମାତ୍ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ” | 


* କେତେ ପାକିସ୍ତାନରେ ତା'ର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଦେଖା ଦେଇଚି । ପାକିସ୍ଥାନ ଗୋଟିଏ 
ନୁହେଁ“ ଅନେକ | ତାହା କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ଖଣ୍ଡ କି ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ ସ୍କାନ ଭିତରେ 
ଆବଦ୍ଧ ହେଇ ରହିନାହିଁ । ତା'ର ବ୍ୟାପ୍ତି ଯେମିତି ଅସୀମିତ, ବିସ୍ତୃତି ସେମିତି ଅସୀମିତରେ 
ଲନ୍ଦିଛି ଆକାଶରୁ ପାତାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ତା' ଭିତରେ, ସବୁ ଜାତି, ଧର୍ମ, 
ସଂସ୍କୃତି ତା' ଭିତରେ | ତା” ଭିତରେ ବି ଅଛନ୍ତି ଦେବ ଓ ବ୍ରହ୍ମ । କୋରାନରୁ 
ତ୍ରି ପିଟିକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ | ସବୁର ନିର୍ଯ୍ୟାସକୁ ମିଶାଇ ଦିଆ ଯାଇଛି ଖଣ୍ଡି ଏ ଉପନ୍ୟାସରେ | 
ବିସ୍କିତ ହେବାକୁ ହୁଏ । “କେତେ ପାକିସ୍କାନ” ଗୋଟାଏ ସିମ୍ବଲ ମାତ୍ର ! 


“ଏ ଭପନ୍ୟାସ ଭାରତ ବିଭାଜନର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରଚିତ ହୋଇ ନାହିଁ । ସମଗ୍ର 
୧ ୬ ୯ >+ | 
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ବିଶ୍ଵ ଏହାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି । ହିନ୍ଦୁ ଓ ମୁସଲମାନ ଧର୍ମ ସମ୍ଭ ଦାୟର କାହାଣୀ ନୁହେଁ, 
ବିଶ୍ଵର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଧର୍ମରେ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ପାରସ୍ପରିକ ମତଭେଦ, ତର୍‌ ଭେଦ, ଅସୂୟା, 
ରର୍ଷା, ଆଦିର କାହାଣୀ, ଯାହା ଆଲ୍ହ ଓ ଭଶ୍ବରଙ୍କ ସଂଘର୍ଷ ଗାଥା ନୁହେଁ | କାରଣ 
ନିଜେ ନିଜ ସହିତ ଲଢ଼ିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଏ ଲଢ଼େଇ କେବଳ ମାତ୍ର ସ୍ବାର୍ଥରେ, 
ଯହିଁରେ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଉସ୍ପର୍ଗୀକୃତ ହୋଇଥାଏ । ମଣିଷ ରକ୍ତରେ ମାଟି କର୍ଦ୍ଦ ମାନତ 
ହୋଇଥାଏ | ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ ବା ଆଉ କାହାର ରକ୍ତ ନୁହେଁ । ତାହା ସ୍ଵାର୍ଥ ଓ 
ଧର୍ମାନ୍ଧତାର !।” ମଣିଷକୁ ତା'ର ବୃହତମ ସ୍ବାର୍ଥ, ସୁଖ, ଶାଳି, ପ୍ରୀତି, ପଜ୍ଞାଠାରୁ 
ଦୂରେଇ ରଖୁବାର ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ବିରୋଧରେ, ଏକ ଶକ୍ତ ଶାଳୀ ସାରସ୍ଵତ ବିଦ୍ରୋହର 
ଅନ୍ୟନାମ “ କେତେ ପାକିସ୍ଥାନ ' । ଏ କଥା ଲେଖଛନ୍ି ବରେଣ୍ୟ ଅନୁବାଦକ ପଦ୍ଵଶ୍ରୀ 
ଶ୍ରୀନିବାସ ଉଦ୍‌ଗାତା ତାଙ୍କ ମୁଖବନ୍ଧରେ ! 

ଅସଲ ପାକିସ୍କାନର ମଞ୍ଞ ଆମ ଭିତରେ ବହୁ ଆଗରୁ ଗଜୁରୀ ସାରିଥୁଲା | 
ତା'ର ଅସଲ ଉସସଟି ଖୋଜିଲା ବେଳେ, ଲେଖକ ପହଞ୍ଛନି ଇତିହାସର ଗୋଟିଏ 
ସଂଗୋପିତ ଅଧ୍ୟାୟରେ | ଚମଜୁାର ଭାବରେ ତୋଳି ଧରିଛନ୍ତି ତ୍ରିଶୁଳ ଓ କବରକୁ 
ଲେଖକ | ନ୍ୟାୟାଳୟରେ ପ୍ରଶ୍ନ କରିଛନ୍ତି ଲେଖକ ବିଚାରକର ଆସନରେ । ସତ 
କୂହ, ତମେ ଅଯୋଧାରେ ମନ୍ଦିର ଭାଙ୍ଗ ମସ୍‌ଜିଦ୍‌ ତିଆରି କରିଥିଲ ? ଏଠି ତ୍ରିଶୂଳ 
ଏକ ଚରିତ୍ର । 

ବାବର ସ୍ତଷ୍ଟ ଭାବରେ କହୁଛନ୍ତି - “ ମୋର ସମୟ ଓ ଆଲ୍ାହ ତା'ର ସାକ୍ଷୀ 
(ପୃ-୫ ୧) ମୁଁ କୌଣସି ମନ୍ଦିର ଭାର୍ଗ ନାହିଁ କିମ୍ବା ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନରେ ମୋ” ନୀରେ 
କେଉଁ ମସଜିଦ୍‌ ତିଆରି କରେଇ ନାହିଁ । ଇସ୍କାମ୍‌ ମୋ ଆସିବା ପୂର୍ବରୁ ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନ୍‌ରେ 
ଥୁଲା | କଅଣ ଇଚବ୍ରାହିମ୍‌ ଲୋଦୀ ନିଜେ ଜଣେ ମୁସଲମାନ ନୁହେଁ ? ସେ ଆଗ୍ରା 
ଗାଦିରେ ବସିଥଲା | ମୁଁ ସେଇ ମୁସଲମାନ ଇଚବ୍ରାହିମ୍‌ ଲୋଦୀକୁ ୨୦ ଅପ୍ରିଲ ୧୫ ୨୬ 
ଦିନ, ପାନିପଥ ୟଯୁବ୍ଧରେ ହରେଇ, ତା'ର ରାଜ୍ୟ ଅଧୂକାର କରିଥୁଲି | ତା'ର ମୁଣ୍ଡ 
କାଟ କରି, ମୋ” ଆଗରେ ପେଶ କରା ଯାଇଥଲା | ମୁଁ ସେତେବେଳେ ହୁମାୟୁନ୍‌କୁ 
ଦିଲ୍ୟ ପଠେଇଥୁଲି | ଆଉ ସେ ନିଜେ ଆରାମ କରିବ ବୋଲି ଆଗ୍ରା ଚାଲି ଯାଇଥୁଲା | 
ଆଗ୍ରା ହିଁ ଇବ୍ରାହିମ୍‌ ଲୋଦୀର ରାଜଧାନୀ ଥିଲା ।” 

ଅଦାଲତରୁ ତାଙ୍କୁ ଆଉ ଏକ ପ୍ରଶ୍ନ ହେଲା - 
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ମାତ୍ର ଦୁନିଆ କହୁଛି ଯେ ତୁମେ ୧୫ ୨୮ରେ ଅଯୋଧାରେ ରାମମନ୍ଦିର 
ଭଟ୍ଗେଇଛ, ଆଉ ତମେ ତୂମର ସୁବେଦାର ମୀର ବାୀକୀକୁ ହୁକୁମ୍‌ ଦେଇଛ, ସେଇ 
ଜାଗାରେ ମସଜିଦ୍‌ ତିଆରି କରିବାକୁ । 

“ ଏହା ପୂରାପୂରି ଭୁଲ ହଜୁର | କହିଲେ ବାବର୍‌ । ” (ପୃ-୫ ୨) 

ତା'ପରେ ସେ ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି ଯେ ସେ ମନ୍ଦିର ଭାରି ନାହାନ୍ତି କି ମସଜିଦ୍‌ 
ତୋଳାଇ ନାହାନ୍ତି । ସମସ୍ତ ପୃଷ୍ଠାର (ପୃ-୫ ୨-୫୬) କଥୋପକଥନ ଭିତରେ ବାବର 
ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି ଯେ ଆ୍କିଓଲୋଳଜିକେଲ୍‌ ସର୍ଭେ ଅଫ୍‌ ଇଣ୍ତି ଆରେ ଥବା ରିପୋର୍ଟ 
ଯାହା ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ଶାସନର ଏ. ଫ୍ୟୁହରର ନିଜେ ଦେଖୁଛି ତାକୁ ପଚାରିଲେ ସେ କହିବ । 
୧୮୮୯ରେ ସେ ଶିଳାଲେଖକୁ କିଛି ସ୍ଵାର୍ଥନ୍ଵେଷି ବିକୃତ କରିଛନ୍ତି । କାରଣ ସେମାନେ 
ଚାହାନ୍ତି ବାବରୀ ମସଜିଦ୍‌ ଇସୁ ବରାବର ଥାଉ । 

ଏଇଟା ଅବଶ୍ୟ ସତ କଥା । ଆମ ଦେଶରେ ଏପରି ଦଳେ ଅଛନ୍ତି, ଯେଉଁମାନେ 
ଚାହାନ୍ତି ବାବରୀ ଇସ୍ୟୁ ବରାବର ବଞ୍ଚରହୁ । ସେମାନେ ଚାହାନ୍ତି କାଶ୍ଳୀର ଇସୁ 
ବରାବର ରହିଥାଉ ଏବଂ ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ଚାହାନ୍ତି ଦେଶର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, କ୍ଷୁଧା, ବେମାରୀ 
ବରାବର ଖାଲି ବଞ୍ଚ ରହୁ ନୁହେଁ, ପ୍ରତି ଦିନ ରହୁ । କାରଣ ଏ ସବୁ ଯେତେ 
ବଢ଼ିବ, ରାଜନୀତିର ପତିଆରା ସେତିକି ତେଜିଆନ୍‌ ହେବ | 

ୟାରି ଅନ୍ୟନାମ ରାଜନୀତି । 


ଲେଖକ କମଳେଶ୍ବର ଜଣେ ସାଧାରଣ ଲେଖକ ନୁହନ୍ତି । ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଖ୍ୟାତି 
ସମ୍ପନ୍ନ କଥାକାର, ଭାରତୀୟ ଦୂରଦର୍ଶନର ପ୍ରଥମ ସ୍ତି ପଟି ରାଇଟର, ବହୁ ଖ୍ୟାତନାମା 
ପତ଼ିକାର ସମ୍ପାଦକ | “ ଦର୍ପଣ”, “ଆକାଶ ଗଙ୍ଗା”, “ ବେତାଳ ପଞ୍ଚବିଂଶତି ” 
“ ବର୍ଣ୍ଣିଂଟ୍ରେନ୍‌ ” ଓ “ ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତା ” ପ୍ରଭୃତି ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଓ ଧାରାବାହିକର ପ୍ରସ୍ତୁତକର!, 
ଏବଂ ବିଶେଷ କରି ଇଉନେସ୍ତୋ ଦ୍ଵାରା ବିଶ୍ଵର ୧ ୦ଟି ଶ୍ରେଷ୍ଠ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରଇଁ। | ଇତିହାସକୁ ସେ ଖୁନ୍ଭିନ୍‌ କରି ଦେଖ୍ଛନ୍ତି, ପଢିଛନ୍ତି ଓ ବୁଝିଛନ୍ତି 
କମଳେଶ୍ବରଙ୍କର ଏ ବହିରେ, ଇତିହାସର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ଅତି ଉନ୍ନତମାନର । 
ନିର୍ବିବାଦୀୟ ତାଙ୍କ ବିଚାର ଏବଂ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସତ୍ୟନିଷ୍ଠ ପ୍ରୟୋଗଧାରା ଦେଖଲେ ପାଠକ 

ସ୍ତମ୍ଭୀଭୂତ ହୁଏ | 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ତାରିଖ ଓ ପ୍ରମାଣ ଦେଇ ସେ ପ୍ରମାଣିତ କରିଛନ୍ତି ଯେ ବାବର ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ । 
୧ ୭ ୧ >.ଡୁଏ<  । 
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ଲେଖକ ସମକାଳୀନ ଲେଖକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟ ସମାଲୋଚନା କରିଛନି | ନିଜେ 
ବିଚାରକର ଆସନରେ ଥଲେ, ସମ୍ୂର୍ଣ ନିରପେକ୍ଷତା ସମ୍ଭବ | ଉଭୟ ମାର୍କ୍‌ ବାଦୀ 
ଓ ଅଣମାର୍କ୍‌ ବାଦୀଙ୍କୁ ସମର୍ଥନ କରିଥଲେ | (ପୃ-୭୩) 

« .. ଇମାମ୍‌ ନାଜିସ୍‌ ଉତ୍ତେଜିତ ହୋଇ ଦମ୍ଭରେ କହିଲେ, ସେତେବେଳେ 
ତମେମାନେ ହେଲେ ଆମଠାରୁ କୋଉ ଭିନେ ଥଲ ? ସେତେବେଳେ ଲେଖକ ତମେ, 
ଅମୃତା ପ୍ରୀତମ୍‌, କରର ସିଂହ ଦୁଗ୍ଗଲ, ମୋହନ ରାକେଶ, ଭୀଷ୍ଠ ସାହାନୀ, 
ବେବେନ୍ଦ୍ର ସତ୍ୟାର୍ଥୀ, ଆଉ ଏପରି କି ତମର ଯଶପାଲ, ଆଶ ଓ ଅଜ୍ଞେୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ନିରବ ରହିଥୂଲେ । ତମେମାନେ ସମ୍ଭବତଃ ପରବର୍ରୀ ଭୟଙ୍କର ସ୍ମିତିର କଥା ଅବଶ୍ୟ 
ପଢ଼ିଛ.... ମାତ୍ର ନିଷ୍ଠାପର ତାମସାକାରୀଙ୍କ ଭଳି । ସେ କେବଳ ମାତ୍ର ମଣ୍ଡୋ ଥଲେ 
ଯେ ଟୋବାଟେକ୍‌ ସିଂହର ଶବ, ସୀମାର ଅଦୃଶ୍ୟ ରେଖା ଉପରେ ଫିଙ୍ଗଥୂଲେ | 
ଆମ୍ଭେମାନେ ତୁଟି କଲୁ, ମାତ୍ର ତମେମାନେ ବି ତ ସେହି ତୃଟିରେ ସହଯୋଗ 
କରି ଥଲ | ଇମାମ୍‌ ନାଜିସ୍‌ ବେଶ ଦମ୍ଭରେ କହିଲେ, ଯେତେବେଳେ ସଜାଜ୍‌ ଜହୀର 
ପାକିସ୍ଥାନ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ପାର୍ଟିର ଜେନେରାଲ ସେକ୍ରେଟାରୀ ହେଲେ, ମୁଁ ରଷ୍ଟ ପାକିସ୍ପାନ 
ଛାଡ଼ି ଠ୍‌୍‌ଷ୍ଟ ପାକିସ୍କାନକୁ ଚାଲି ଆସିଲି । ମୁଁ ବଂଗଳାଦେଶକୁ ଆସି ଅନୁଭବ କଲି 
ଯେ ଧର୍ମର ନାମରେ ଦେଶ ନିରୂପଣ କରିବା ଭୁଲ ଥୁଲା | (ପୃ-୭୩) 


ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ବହୁ ଚରିତ୍ରର ସମାବେଶ ଘଟି ଚି । କିନ୍ଧୁ ଏହି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ଲେଖକ ନିଜେ ମହାନାୟକ ଭୂମିକାରେ ଅଛନ୍ତି | ତା'ର ଆଉ ଗୋଟିଏ 
ବିଶେଷ ଭୂମିକରେ ଅଛନ୍ତି । ' ସମୟ” ବିଶେଷ ଭୂମିକାରେ ଥିବାରୁ ସେ ମହାନାୟକଙ୍କ 
(ଲେଖକ) ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ମତେ, ଅତୀତର ପାତାଳ ଗହ୍‌ୃରରୁ ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କୁ ଖୋଳି 
ବାହାର କରି ଆଣୁଚି ଏବଂ ବିଚାରାଳୟରେ ପେଶ କରୁଛି । ତେଣୁ ହଜାର ବର୍ଷ 
ତଳେ ଥବା ଯେ କୌଣସି ଚରିତ୍ରକୁ ସେ ଜେରା କରି ସତ୍ୟର ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରୁଚି | 


ବାବର ଯଦି ନିଜେ ଆସି ଦଲିଲ୍‌ ପତ୍ର ସହ ସାକ୍ଷ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରି ନ ଥାଆନ୍ତା, 
ତେବେ ଆମେ ଏ ଯାଏ ଦିଆଯାଇ ଥୁବା ଅସତ୍ୟର ଆବରଣ ତଳେ ହି ଥାଆନ୍ତୁ । 


ସାହିତ୍ୟ ହିଁ କେବଳ ସତ୍ୟର ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିପାରେ ଏବଂ ସେଥୁପାଇଁ ସେ 
ପ୍ରତିଶୃତିବଦ୍ଧ । କମଳେଶ୍ବର ତାହା ହିଁ କରିଛନ୍ତି । ଲେଖକୀୟ ଦାୟିତ୍‌ ସେ ଠିକ୍‌ 
ଭାବେ ନିର୍ବାହ କରିଛନ୍ତି | ଇତିହାସସିଦ୍ଧ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଯୁକ୍ତ ଛଳରେ ସେ ଅତି ଚମଜ୍ରାର 
ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛଚି । ତା'ରି ଭିତରେ କଳାତ୍ଲକ ବର୍ଣ୍ଣ ବିଭା ବ୍ୟାହତ ହୁଏ 


| ୨୫୧ ୭ ୨ >3<+ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
ନାହିଁ । 


କମଳେଶ୍ବର ଥଲେ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଲେଖକ । ଧାର୍ମିକ ମତାନ୍ଧତା, ଅବୈଜ୍ଞାନିକ 
ମତବାଦଠାରୁ ସେ ଥଲେ ଅନେକ ଦୂରରେ | ମଣିଷ ମଣିଷ ଭିତରେ, ସେ ଫରକ 
ଦେଖୁ ନ ଥଲେ | ସେମିତି ଧାର୍ମିକ ମତବାଦ ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ସେ ଗୋଷ୍ଠୀବାଦରେ 
ବିଶ୍ଵାସ କରୁ ନ ଥିଲେ | ତେଣୁ ସେ କହିଲେ-“ମୁଁ ସୁଫି ସନ୍ଧ ଅବଦୁଲ କାଦିର 
ଜିଲାନୀଙ୍କ ଏହି ମତ ସହିତ ସହମତ ଥଲି ଯେ, ନର୍କର ଦ୍ଵାର ସର୍ବଦା ବନ୍ଦ କରି 
ଦିଆଯାଉ, ଆଉ ସ୍ବର୍ଟର ଦ୍ଵାର ମୁସଲମାନ ତଥା କାଫେର ଅବିଶ୍ବାସୀଙ୍କ ଲାଗି ସମାନ 
ଭାବରେ ଖୋଲି ଦିଅ | ଯାହା ହଜୁର ଅବଦୁଲ କାଦୀର ଜିଲାନୀ ସମସ୍ତଙ୍କର ଭଲ 
ଚାହୁଁଥଲେ ଆଉ ସେ ମୂସଲମାନ୍‌ ଓ ହିନ୍ଦୁ ଭିତରୁ ଭେଦ ଲୋପ୍‌ କରି ଦେବାକୁ 
ଚାହୁଁ ଥଲେ | ଆଉ ହଜୁର, ସୁଫିଙ୍କର ଅଦ୍ଵୈତବାଦ ଓ ବୈଦିକ ଧର୍ମର ଅଦୈୈତବାଦ 
ମଧ୍ଯରେ କୋଉଠି ହେଲେ କିଛି ପ୍ରଭେଦ ନାହିଁ । (ପୃ- ୧୫୪) 


ମୌଳବାଦ ଉପରେ ଲେଖକ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଆକ୍ରମଣ କରିଛନ୍ତି | ତାହା ହିନ୍ଦୁଙ୍କର 
ହେଉ ବା ମୂସଲମାନଙ୍କର ହେଉ, ଧର୍ମର ମହାନ୍‌ ଉଦେଶ୍ଯକୁ ଯେ ମୌଳବାଦୀ 
ମାନେ ଭୁଲି ଯାଇଥା'ନ୍ଥି ଏ କଥା ସମସ୍ତେ ସ୍ଵୀକାର କରିବେ । ଧର୍ମ ଏକତ ବାସର 
ପବିତ୍ରତା ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ କରେ । ମୌଳବାଦୀମାନେ ତା'ର ବିରୋଧ କରନ୍ତି | 
ଫଳରେ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ସଂଘର୍ଷ । ପାକିସ୍ଥାନର ମୌଳିକ ନୀତି ଏଇ ଚିନ୍ତନରୁ 
ସୃଷ୍ଟି । ଦେଶ ବିଭାଜନ ବେଳର ନେତୃତ୍‌କୁ ଏଇ ଭୁଲ ବୁଝାମଣା ପାଇଁ ସେ ଦାୟୀ 
କରିଛନ୍ତି । 

ଯୁଦ୍ଧ ବିଷୟରେ ଲେଖକ କହନ୍ତି- “ ଯୁବ କେବେ ସରେ ନାହିଁ ” (ପୃ- ୧୫୫ ) 
ତାହା ଭି ଏତ୍ନାମରେ ହେଉ ବା ଆଫଗାନିସ୍କାନରେ ହେଉ । ସବୁଠି ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀଙ୍କ 
ଚକ୍ରାନ୍ତ । ଫଳରେ ରକ୍ତପାତ ଓ ଜୀବନକ୍ଷୟ । 


ଇତି ହାସ ସହିତ ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ ନ ଥଲେ ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ବୁଝିବାରେ ଅସୁବିଧା 
ହେଇ ପାରେ | କିନ୍ୁୁ ଉପନ୍ଯାସଟା ଉପନ୍ୟାସ । ଇତିହାସକୁ ଆଖୁ ଆଗରେ ରଖୁ 
ସାହିତିୟକ କଳାକୁ ଧରି ଆଗେଇ ଗଲେ ଅସୁବିଧା ହୁଏନି । ରାଜନୀତି ଅତୀତରେ 
ଥୁଲା ଓ ଅଛି | ଇତିହାସକୁ ସେ ବେଳେବେଳେ ବାନ୍ଧି ପକାଏ । ଲେଖକ ତାକୁ 
ମାଟି ତଳୁ ଟାଣି ଆଣିଛନ୍ତି ଏବଂ ପାଠକ ଆଗରେ ଥୋଇଛନ୍ତି । 


ଗୋଟିଏ ପ୍ରଶ୍ନ ମନଙ୍କୁ ଆସେ ସାଧାରଣ ପାଠକ ହିସାବରେ | ଲେଖକ ତାଙ୍କ 
<୧ ୭ ୩ >< 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୁ ମି କା emer 
ମୁଖବନ୍ଧ ( ଏଇ ଉପନ୍ୟାସରେ) ୨ୟ ପୃଷ୍ଠାରେ ଲେଖଛନ୍ତି-“ ଏ ଉପନ୍ୟାସ ମୁଁ ମେ’ 
୧୯ ୯୦ରେ ଲେଖିବା ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲି |” ତେବେ ବାବରୀ ମସଜିଦ୍‌ ଭଙ୍ଗା କଥା 
କେମିତି ଆସିଲା ? ଏ ସନ୍ଦେହ ଅମୂଳକ | ୧୯୯ ଠ୦ରୁ ଲେଖା ଆରମ୍ଭ ହେଇଥୂଲେ 
ମଧ୍ଯ, ବାବରୀ ଘଟଣା ତା” ଭିତରେ ଆସିଛି । ଲେଖା ସରିଛି ଅନେକ ପରେ | 
ହୁଏତ ୧୯୯୯ରେ | 


ଉପନ୍ୟାସର ମହତ୍‌ ପୂର୍ଣ କଥାଟା ହେଲା ମାତ୍ର କେଇଟା ବର୍ଷ ଭିତରେ ତା'ର 
ଅନେକ ଗୁଡ଼ିଏ ସଂସ୍କରଣ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା, ଯାହା ଅନୁବାଦକଙ୍କ ମତରେ- “ ଭାରତର 
ଗ୍ରଚ୍ଧ ପ୍ରକାଶନର ଇତିହାସରେ ପ୍ରଥମ ।” କମ୍‌ କଥା ନୁହେଁ । ସେତିକି ନୁହେଁ ତା' ଭିତରେ 
ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ଭାରତୀୟ ଭାଷା ସମେତ ଇଂରାଜୀ ଓ ଜାପାନୀ ଭାଷାରେ ମଧ୍ଯ 
ଅନୁଦିତ ହେଇଗଲା । ୩୦୬ ପୃଷ୍ଠାର ଏହି ଉପନ୍ୟାସଟି ବହୁ ଦେଶୀ ବିଦେଶୀ 
ଆଲୋଚକ ଓ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ଦ୍‌ାରା ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଛି | ତା'ର ତାଲିକା 
ମଧ୍ଯ ଅନେକ ଲମ୍ବା । ଅନୁବାଦ ମଧ୍ୟ ଅତୁଳନୀୟ | ଅନୁବାଦକଙ୍କ କୃତି ମଧ୍ଯ ସୀମାହୀନ | 
କଥାକାର, ନାଟ୍ୟକାର, ଆଲୋଚକ, ଚିତ୍ରକର ଏବଂ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଖ୍ୟାତି ସମ୍ପନ୍ନ 
ଲେଖକ | ୧୩ ୨ରୁ ଉର୍ଧ ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ପୂସ୍ତକ | 
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ୟୁ. ଆର୍‌. ଅନନ୍ତମୁଝ୍୍‌ କଂ 
କାଳଜୟୀ ସୃଷ୍ଟି 'ସଂସ୍କାର୍‌ 


ୟୁ.ଆର. ଅନନ୍ତମୂର୍ରିଙ୍କ ଲିଖୃତ ଓ ସୁଭାଷ ଶତପଥୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନୁଦିତ “ ସଂସ୍କାର 
ମୋର ନିକଟରେ ପଡ଼ିଥିବା ଭଲ ବହି ଭିତରୁ ଗୋଟିଏ | ବହିଟି ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ 
ଦିଲ୍ୱ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ |! ବହିଟି ପ୍ରଥମେ କନ୍ଧଡ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ୧୯୬୫ 
ରେ | ତା'ପରେ ଏହା ଏପରି ପାଠକୀୟ ଆଦୃତି ଲାଭ କରେ ଯେ ତାହା ଖୁବ୍‌ ଶିଘ୍ର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାରତୀୟ ଭାଷାରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁଦିତ ହୁଏ । ସଂସ୍କାର” ଅନନ୍ତମୂର୍ରିଙ୍କ ସର୍ବ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ଉପନ୍ୟାସ ଏବଂ ଏହା ଏ ଯାବତ୍‌ ବହୁ ଇଉରୋପୀୟ ଭାଷାରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁଦିତ ହେଇ 
ସାରିଲାଣି | 
ଓଡିଶାର ପାଠକମାନଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚଲା ବେଳକୁ “ ସଂସ୍କାର 'ର ବୟସ ୩୬ 
ବର୍ଷ ହେଇଥିଲା | ଡେରିରେ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବହିଟି ଯେ ପାଠକଙ୍କ ପାଖକୁ ଆସି ପାରିଲା, 
ଏହାହିଁ ବଡ଼ କଥା | ଏଥିପାଇଁ ଆମେ ଅନୁବାଦକଙ୍କ ଧନ୍ୟବାଦ ଦେବା । ସେ ତାଙ୍କର 
“ ଅନୁବାଦକୀୟ ରେ ଯାହା ଲେଖ୍ଛନ୍ତି, ତାହା ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ ¦ ଅନୁବାଦକ ଲେଖୁଛନ୍ତି 
ଯେ ସେ କନ୍ଧଡ଼ ଭାଷା ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ । ତେଣୁ ତା'ର ଇଂରାଜୀ ତଥା ହିନ୍ଦୀ ଅନୁବାଦ 
ଉପରେ, ସେ ବେଶି ନିର୍ଭର କରିଛନ୍ତି । ସେ ସେତିକିରେ ସନ୍ଧୁଷ୍ଠ ହେଇ ନାହାନ୍ତି | 
ସେ “ସଂସ୍କାର 'ର ଫିଲ୍ମଟିକୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି ଏବଂ ଲେଖକ ଅନନ୍ତମୂର୍ରି ଙ୍କ ସହିତ କେତେକ 
ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି | 
ଆମର କହିବାର କଥା ଖଣ୍ଡେ ଭଲ ବହିର ଅନୁବାଦ ପୂର୍ବରୁ ଜଣେ କେତେ 
ମାନସିକ ପ୍ରସୁୁତି ଭିତରେ ଗତି କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଦେଖୁବାର କଥା । ଅନୁବାଦ ଯେ 
ଗୋଟିଏ ସହଜ କଥା ନୁହେଁ ମୁଁ ତାହାହିଁ କହିବାକୁ ଚାହୁଁଛି । ସୁଭାଷ ଶତପଥୀଙ୍କ 
“ସଂସ୍କାର” ପଡ଼ିଲା ପରେ, ଜଣେ କହିବ ନାହିଁ ଏହା ଖଣ୍ଡେ ଅନୁବାଦ ଉପନ୍ୟାସ । 
ଏହା ହିଁ ଅନୁବାଦକର ବାହାଦୁରୀ । ମୌଳିକ ରଚନାର ଖୁବ୍‌ ପାଖାପାଖୁ ନ ଥଲେ 
ଅନୁବାଦ ସଫଳ ହୁଏ ନାହିଁ । ଏବେ ନୀତି ବାଗୀଶମାନେ ତାକୁ ଫଉn$1ation କହିବେ 
କି ଫranscreation କହିବେ କି ଆଉ କିଛି କହିବେ, ସେକଥା ସେମାନେ ବିଚାର 
କରନ୍ଧୁ । ଅନୁବାଦ ଉପରେ ଯେ ପାଠକୀୟ ଆକର୍ଷଣ ନିର୍ଭର କରେ ଏଥୁରେ ଦ୍ବିମତ 
< ୭ ୫ >$ << । 
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ହେବାର ନାହିଁ । 

ବ୍ରାହଣ୍ଯବାଦ, ତା'ର ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ଓ ତା'ର ଭିତ୍ତିଭୂମି, ମନୁବାଦ, ତା'ର 
ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିବର୍ଭନ ଭିତରେ, କେମିତି ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଛି ତା” ବିରୁ୍ଧରେ 
ଏକୀକ ସଂଗ୍ରାମର ସ୍ଵର ଏବଂ ଶେଷରେ ବିଲୟ ଘଟିଛି ସବୁ ଅବୈଜ୍ଞାନିକ, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ 
ଏବଂ ଯୁଗ ଯୁଗରୁ ମଣିଷ ମନରେ, ରାଜୁତି କରୁଥିବା ଅନ୍ଧ ପରମ୍ପରା ଓ ଆବର୍ଜନା 
-ଏହା ହିଁ ' ସଂସ୍କାରର କଥାବସୁ । ଅପସଂସ୍କୃତିର ଆବଷ୍ଟନୀ ଭିତରୁ ଥରେ ମୁକ୍ତିଲାଭ 
କଲା ପରେ, ବାହାରେ ଜଣେ ଯେତେବେଳେ ନୂତନ ପୃଥିବୀର ସନ୍ଧାନ ପାଏ, ନୂଆ 
ଜୀବନ ନୂଆ ମଣିଷର ସ୍ଵରୂପ ଦେଖେ ସେ ସେତେ ବେଳେ, ନିଜକୁ ହିଁ ପରିମାର୍ଚିତ 
ଓ ପରିବର୍ବିତ ରୂପରେ ହିଁ ଦେଖେ | ସମସ୍ତ ପୁସ୍ତକଟିର ସଦାଚାର ଓ ସ୍ବୈରାଚାର 
ଭିତରେ ଥବା, ସଂଘର୍ଷ ବିଷୟବସ୍ତୁର ସ୍ଵର ଓ ସମ୍ଭାବନାକୁ ଅଧ୍ବକ ଜୀବନ୍ତ କରି ତୋଳିଛି । 
ଚରିତ୍ରମାନେ ସମସ୍ତେ ଭାଷା ଓ ଶବ୍ଦର ଆଡ଼ମ୍ବର ଭିତରେ, ସତେଜ ଓ ସଜୀବ ହେଇ 
ଦେଖା ହୁଅନ୍ତି ପାଠକ ସାମନାରେ ! 

ସମସ୍ତ ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁର ସମୟ ସୀମା ମାତ୍ର ତିନି ଚାରିଦିନ | ବ୍ରାହ୍ମଣ୍ୟବାଦ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏକାକୀ ଯୁଦ୍ଧ କରିଥିବା, ମାଛ ମାଂସ ଖାଉଥୂବା, ମଦ ପିଉଥୁବା ଏବଂ 
ଭଲ ପାଉଥୁ୍‌ବା ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦରୀ ଓ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟବତୀ ସ୍ତ୍ରୀକୁ ବାହାରୁ ଆଣି, ନିଜ ଘରେ 
ରଖୁଥିବା ଏବଂ ଗାଁରେ ଥବା ସବୁ ବ୍ରାହୃଣଙ୍କ ପ୍ରତି ନିୟତ ଚାଲେଞ୍ଜ କରୁଥିବା ନାରାଣାସ୍ତ୍ୀ, 
ହଠାତ୍‌ ସାମାନ୍ୟ ରୋଗରେ ମରି ଯାଇଛି ଓ ତା'ର ଶବ ପଡ଼ି ରହିଛି ଘର ଭିତରେ | 

ଶବ ସଜ୍କାର କରିବ କିଏ ? ଆପରଭି ଉଠିଛି ବ୍ରାହଣ ସମାଜରୁ | ନାରାଣାସ୍ତା 
ବ୍ରାହ୍ମଣର ନୀତି ନିୟମର ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ କରୁଥିବାରୁ ଏବଂ ବ୍ରାହ୍ମଣ ସମାଜର କଥା 
ମାନୁ ନ ଥୁ୍‌ବାରୁ, ସେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ନୁହେଁ । ତା' ଶବକୁ ନୈଶ୍ରିକ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ କେମିତି 
ଉଠେଇବେ ? ଦୃନ୍ଦ୍ ସେଇଠି ସୃଷ୍ଟି ହେଇଛି | ଯଦି ଶବ ନ ଉଠେ, ତେବେ କଅଣ 
ହେବ ? ଶବ ସେଇଠି ପଡ଼ି ରହିବ କି ? ଶବ ପଡ଼ିଥିବା ଯାଏ, ଅନ୍ୟମାନେ ଖାଇ 
ପାରିବେ ନାହିଁ କି ଠାକୁର ସେବା ମଧ୍ୟ ହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ | ଅପେକ୍ଷାକୃତ ନିମ୍ବ 
ବର୍ଗର ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କୁ କିଛି ପଇସା ଦେଇ, ସେମାନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ଏକଦା ଉଚ୍ଚ 
ଜାତିରେ ଥୁବା ବ୍ରାହୁଣର ଶବ ସଜ୍ାର ବିଧଵ ସମ୍ମତ ହେବ କି ? 

ଏ ପ୍ରଶ୍ନ ଗାର ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କୁ ବ୍ଯସ୍ତ ବିବ୍ରତ କରୁଥିବା ବେଳେ ଏବଂ ତା'ର 
ସୂକ୍ଷ୍ମ ତଥା ସରଳ ସୂତ୍ର ବ୍ରାହ୍ମ ଣବାଦର ସମସ୍ତ ଶାସ୍ତରେ ଖୋଜା ଚାଲିଥିଲା ବେଳେ 
ପ୍ରଶ୍ନଟି ଆହୁରି ଜଟିଳ ହେଇ ଉଠିଲା | ଯେତେବେଳେ ନାରାଣାସ୍ତ୍ାର ପ୍ରେମିକାରୁ ସ୍ତ 
ହେଇଥୁବା ଅପରୂପା ଚନ୍ଦ୍ରି, ବ୍ରାହ୍ମଣ ସଭାରେ ଆଣି ତା'ର ସମସ୍ତ ସୁନା ଗହଣା ଥୋଇ 
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ଦେଇ ଘୋଷଣା କଲା ଯେ ଏ ସମସ୍ତ ଅଳଙ୍କାର ସେ ଶବ ସଜକାର ପାଇଁ ସ୍ଵରଚ୍ଛାରେ 
ଦାନ କରୁଛି | 

ବ୍ରାହ୍ମଣବାଦର ମୌଳିକ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର ସୂକ୍ଷ୍ମ ତନ୍ତୀଗୁଡ଼ିକ ସୁନା ଗହଣାର 
ପ୍ରଭାବରେ, ରଟ୍‌ ରଟ୍‌ କରି ଛିଶ୍ରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା । ନିଜକୁ ପ୍ରଚୁର ନିଷ୍ଠା ଓ 
ନୈଷ୍ଠିକତାର ଦୁର୍ଭେଦ୍ୟ ଦୁର୍ଗ ରୂପେ ମନେ କରୁଥିବା, ନିଷ୍ଠଳଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଚାରିତ୍ରିକ 
ଦୁର୍ବଳତା, ସେଠି ଲେଖକଙ୍କ ମୂନରେ ହେଇ ଉଠିଛି ଅତି ଜୀବନ୍ତ ଓ ପ୍ରାଣସ୍ତର୍ଶୀ । 

ନୀତିଗତ ଭାବେ ଚନ୍ଦ୍ରିକୁ ସମସ୍ତେ ଘୃଣା କରନ୍ତି, ତା'ର ଅପକର୍ମ ପାଇଁ | ତା'ର 
ଅପକର୍ମ ସେ ପ୍ରେମ କରିଛି ଓ ବିବାହ ନ କରି ଜୀବନ ବିତାଉଛି | କିନୁ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ 
ଭାବେ, ତା'କୁ ଓ ତା'ର ରୂପକୁ ସମସ୍ତେ ଭଲ ପାଆନ୍ତି । ସେମାନେ ଦେଖନ୍ତି, 
“ ବାସାୟନଙ୍କ ରତିଶାସ୍ତ୍ରରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ନାରୀର ରୂପ ଯୌବନ ସହ ଚନ୍ଦ୍ରିଯେ ସଠିକ୍‌ ଭାବେ 
ଖାପ ଖାଉଛି, ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ... ବକ୍ଷୋଜ ମଧ୍ଯ ପୂର୍ଣ୍ଣ କୁମ୍ଭପରି | .... 
ହେଲେ ଏ ଭଳି ମ୍ରିୟମାଣ ଅବସ୍କାରେ, ସେ ଅଧକ ସୁନ୍ଦର ଦିଶୁଛି । ଠିକ୍‌ ତା” ନିଜ 
ଘରେ ଟଙ୍ଗା ହୋଇଥବା ରବି ବର୍ମାଙ୍କ ଚିତ୍ରପଟର ମସ୍ୟଗନ୍ଧା ନାରୀ ଭଳି । ” ବ୍ରାହଣବାଦର 
ନୀତି ଓ ନୈତିକତାର ମୁଖା ତଳେ, କି ଜାନ୍ତବ୍ୟ କ୍ଷୁଧାର ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ର ପ୍ରକଟିତ । 

ପ୍ରାଣେଶାଚାର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କର ମୁକ୍ତି ମଣ୍ଡପ । ଅଗାଧ ପାଣ୍ଡିତ୍ଯର ଅଧ୍ବକାରୀ । 
ସମସ୍ତେ ଅପେକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି, ତାଙ୍କ ମୁଖ ନିସୃତ ବାଣୀକୁ । ବ୍ରାହ୍ମଣବାଦର ନୀତି ନିୟମ 
ମାନୁ ନ ଥବା ନାରାଣାପ୍ତାର ଶବକୁ ସଂସ୍କାର ପାଇଁ ଓ ନୈଶ୍ଡିକ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ କାନ୍ଧରେ 
ଟେକି ନେଇ ପାରିବେ କି ? ଏହା ଶାସ୍ତାନୁମୋଦିତ ହେବ ? ଆଉ ଯଦି ନ ହୁଏ ? 
ଶାସ୍ତରେ ତା” ପାଇଁ କଅଣ କୁହା ଯାଇଚି । ପ୍ରାଣେଶାଚାର୍ଯ୍ୟ ତା' ପାଇଁ ପୃଷ୍ଠା ପରେ 
ପୃଷ୍ଠା ଖୋଜିଛନ୍ତି । ପାଇ ନାହାନ୍ତି । ମନ୍ଦିରରେ ଆଖୁ ବୁଳି ମରୁତିଙ୍କୁ ପ୍ରାର୍ଥନା କରୁଛନ୍ତି । 
ରାସ୍ତା ବତେଇବା ପାଇଁ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଛନ୍ତି । କିନୁ ଫଳ କିଛି ହେଇ ନାହିଁ । ସେ ମନ୍ଦିରରୁ 
ଲେଉଟିଲେ । 

ବାହାରେ କିଟି କିଟି ଅନ୍ଧାର | ସେଇ ଅନ୍ଧକାର ଭିତରେ ସେ ଭେଟିଛନ୍ତି ଚନ୍ଦ୍ରକୁ । 
ଚନ୍ଦି ତାଙ୍କ ପାଦ ତଳେ ପ୍ରଣାମ କରୁଥଲା ବେଳେ, ହୁଏତ ପଡ଼ି ଯାଇଛି । “ ନଇଁ 
ପଡ଼ୁ ପଡ଼ୁ ତା” ଛାତି ଯାଇ ଛୁଇଁ ଥଲା ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଆଣ୍ୁକୁ |... ପ୍ରାଶେଶାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ଦେହରେ ବିଜୁଳିର ଚମକ ଖେଳିଗଲା । ଯୁବତୀ ନାରୀର ସ୍ତର୍ଶର ତାହା ପୁଣି ନିଜ 
ପତ୍ନୀର ନୁହେଁ । ... ପ୍ରାଶେଶାଚାର୍ଯ୍ୟ ଏକ ବିଚିତ୍ର ପୁଲକ ଅନୁଭବ କଲେ, ନିଜ 
ଭିତରେ । ଯେପରି ଏପରି ପୁଲକକୁ ସେ ହରାଇବାକୁ ଚାହୁଁ ନଥଲେ ! ” ଏମିତି ଆହୁରି 
ଅନେକ | 
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ଏଇଠି ଭାଙ୍ଗି ଭୁଷୁଡ଼ି ପଡ଼ିଚି, ବ୍ରାହ୍ମଣବାଦର ମୁକ୍ତିମଣ୍ଡରର ସିଂହଦ୍ଵାର । ସବୁ 
ଅହଂକାରର ମୁଖା ଖୋଲି ଯାଇଚି | 

କାହାଣୀର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଛି, ଏକ ବେଦନାର୍ଭ ବ୍ୟାକୁଳତା ଭିତରେ | “ଥରେ 
ଧର୍ମୀୟ ଶ୍ୃଙ୍ଖଳାରୁ ଉନ୍ମୁକ୍ତ ହେବା ପରେ, ପ୍ରାଣେଶାଚାର୍ଯ୍ୟ ସତେ ଯେପରି ନୂତନ 
ଏକ ପୃଥ୍ବୀ, ନୂଆ ଏକ ଅନୁଭୂତି ଆବିଷ୍କାର କରନ୍ତି । ସଦାଚାର ଓ ସୈରାଚାର 
ମଧ୍ଯରେ, ଲାଗିଥିବା ଏହି ଦ୍ନ୍ଦରେ ଚନ୍ଦ୍ରି ଏକ ମାଧ୍ଯମ ମାତ୍ର ।” (ପୁସ୍ତକରେ ପ୍ରକାଶକୀୟ 
ମନ୍ତବ୍ୟ) 

ଏପରି ଏକ କାଳଜୟୀ ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ ହେଲା ପରେ, ସମାଜ ଉପରେ ତା'ର 
କି ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଛି, ସେକଥା ଅବଶ୍ୟ ଆମକୁ ଜଣା ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପରମ୍ପରା, 
କଳଙ୍କିଲଗା ସାମାଜିକ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଓ କୁସଂସ୍କାର ଉପରେ ଆଘାତ ଆଣିବା ପାଇଁ, 
ଏହା ଯେ ଏକ ଶଚ୍ଧିଶାଳୀ ଅସ୍ତ ଏଥିରେ ସହେନ୍ଦ ନାହିଁ । 

ଆମ ଦେଶରେ ବ୍ରାହ୍ମଣବାଦ, ଏବେ ପୁଣିଥରେ ମୁଣ୍ଡ ଟେକୂଚି । ବହୁ ନୂଆ 
ରୂପ ପରିଗ୍ରହ ନେଇ ସେ ପୁଣି ଥରେ, ତା'ର ସିଂହାସନକୁ ସୁଦୃଢ଼ କରୁଚି | ଏଥିପାଇଁ 
ତାକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ମଧ୍ଯ କମ୍‌ ମିଳୁ ନାହିଁ । ଏପରି ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ “ ସଂସ୍କାର'ର ଚିରନ୍ତନ 
ସତ୍ୟର ଆହ୍।ନକୁ ଏଡି ଦେଇ ହେବ ନାହିଁ । 


ଏ: 


feY 
( ବାଲେଶ୍ବରରୁ କାଳୀପଦ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ସମ୍ପାଦିତ 


' ପଢ଼ିଥିବା ପୁସ୍ତକ 'ରେ ପ୍ରକାଶିତ ) 
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ଗଶ ମାଧ୍ଯମ ଓ ଭ୍ଷା ବିକୃତି 


ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ୟ ଭାଗରେ, ଯେଉଁ କେତେ ଜଣ ମହାନ୍‌ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍‌ 
ଓଡ଼ିଶା ଓ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସମାଜ, ସଂସ୍କୃତି, ଇତିହାସ ଓ 
ଭୂଗୋଳକୁ ନେଇ, ଯୋଉ ନୂଆ ସ୍ବପ୍ନ ଦେଖୁଥିଲେ, ତା'ର ସ୍ବାଭିମାନକୁ ନେଇ ନୂଆ 
ଚିତ୍ରଟିଏ ଆଙ୍କିଥଲେ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ତା'ର ଜାତୀୟ ଜୀବନରେ ନୂଆ ଆଲୋକ 
ଓ ଉଦ୍ଦୀପନାର ଦୀପଶିଖା ପ୍ରଜ୍ଵଳନ କରିଥିଲେ, ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଗୌରୀ ଶଙ୍କର 
ଥିଲେ ଆଗ ଧାଡ଼ିରେ | 


ଗୌରୀ ଶଙ୍କରଙ୍କ ଜନ୍ମ ଜୁଲାଇ ୧୩, ୧୯୩୮ । ଅର୍ଥାତ ଆଜିକୁ ପ୍ରାୟ 
୭୫ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ତାଙ୍କର ଜନ୍ମ | ବନ୍ଧୁଗଣ, ମୁଁ ଏବେ ଆପଣଙ୍କ ଅନୁରୋଧ କରିବି । 
୭ ୫ ବର୍ଷ ପୂର୍ବର ଓଡ଼ିଶା ଉପରେ ଆପଣ ଟିକିଏ ନଜର ପକାନୁ । ତା'ର ଭାଷା, 
ସାହିତ୍ୟ, ଭୂଗୋଳ, ତା'ର ସମାଜ ଜୀବନ, ଅର୍ଥନୀତି ଉପରେ ମଧ୍ଯ ନଜର ପକାନ୍ତୁ । 
ଚୁମ୍ବକରେ କହିଲେ, ଏହା ଏପରି ଏକ ସମୟ ଯେତେବେଳେ ଇଂରେଜମାନେ ଓଡ଼ିଶା 
ଅଧ୍ବକାର କଲାପରେ ( ୧୮୦୩) ଧୀରେ ଧୀରେ ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ କରୁଥିଲେ | 


ଓଡ଼ିଶା କହିଲେ ଅଳ୍ପ କେତୋଟି ଜିଲ୍ଲା ମାତ୍ର । ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶା 
ପ୍ରଦେଶ ମଧ୍ଯ ଜନ୍ମଲାଭ କରି ନ ଥୁଲା | ' ଯାହା କରିବେ ଜଗତର ନାଥ ଜଗନ୍ନାଥ ' 
ପରି ଏକ ଶକ୍ତ ଓ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଧ୍ୟାନ ଧାରଣା ନେଇ, ବଞ୍ଚୁଥିବା ଗୋଟିଏ ସରଳ ଓ 
ନିରୀହ ଜାତି, ଗୋଟିଏ ରାଜାହୀନ ବା ଶାସନହୀନ ରାଜ୍ୟରେ କେବଳ ବଞ୍ଚିବା ପାଇଁ 
ବଞ୍ଚଥଲେ ମାତ୍ର । ଇଂରେଜ ଅଫିସର ଓ ବଙ୍ଗାଳୀମାନେ ଵ୍ତିମାରରେ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆସି 
ଯେତିକି ଶାସନ କରୁଥିଲେ, ତା'ଠୁ ଢେର୍‌ ବେଶି ଶୋଷଣ କରୁଥିଲେ । ଏମାନେ 
କେହି ଓଡ଼ିଆ ଜାଣୁ ନ ଥିଲେ କି ବୁଝୁ ନ ଥଲେ । କିଚୁ ଅଫିସ୍‌ରେ ବସି ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକଙ୍କ ଗୁହାରୀ ଶୁଣି ନ୍ଯୟାୟ ଦେଉଥ୍‌ଲେ ଓ କୋର୍ଟରେ ଅପରାଧୀକୁ ଦଣ୍ଡ ମଧ୍ଯ 
ଦେଉଥିଲେ | 


ଏହିପରି ଏକ ସମୟରେ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥଲେ ଗୌରୀଶଙ୍କର, ମଧୁସୂଦନ 
୧ ୭ ୯ > ଦିଏ + | 
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ରାଓ ଓ ରାଧାନାଥ ରାୟ ପ୍ରମୁଖ | ମୌଳିକ ଭାବରେ ଏମାନଙ୍କ ମୂଳ ଓଡ଼ିଶାରେ ନ 
ଥୁଲା । ଜଣକର ମୂଳ ମହାରାଷ୍ଟ୍ରରୁ ଆସିଥିଲା ବେଳେ, ଅନ୍ୟ ଦୁଇଜଣଙ୍କ ମୂଳ ଥୂଲା 
ବଙ୍ଗଳାରେ । ଆମ ଇତିହାସରେ ମରହଟ୍ଟା ଓ ବଙ୍ଗଳାରୁ ଆସିଥ୍‌ବା ଜମିଦାର ଓ 
ଶାସକବର୍ଗଙ୍କ ପୃଷ୍ଠା କିପରି ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ ସେ କଥା ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି । ସବୁ 
ମଣିଷର ଆକୃତି ସମାନ ହେଇପାରେ | କିନୁ ଚିଭ ଓ ଚରିତ୍ର ସମାନ ନୁହେଁ | ପଙ୍କରୁ 
ମଧ୍ଯ ପଦ୍ଧ ଫୁଟେ | ମଧୁସୂଦନ, ଗୌରୀ ଶଙ୍କର ଓ ରାଧାନାଥମାନେ, ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ 
ଆମର ହେଲେ ପ୍ରାତଃ ସ୍ଵରଣୀୟ, ଚିର ବନ୍ଦନୀୟ ! ଆମେ ତାଙ୍କ ରୁଟ୍‌ କଥା ଭୁଲି 
ଯାଇଛୁ | 


ମୁଁ ଏତେ କଥା କହିବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ ଯେ ମୁଁ ଆପଣଙ୍କୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଠାରୁ ଦୂରେଇ ନେଉଛି । ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରକୁ ଆଣିବା ପାଇଁ ହି, ଏ ସବୁର ଅବତାରଣା | 
ସେ କାଳର ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ନ ଜାଣିଲେ, ଆମେ ସେ ମଣିଷ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ 
ପାରିବା ନାହିଁ । ଆମର ଆଜି ଆଲୋଚନାର ବିଷୟ ହେଲା “ ଗଣମାଧ୍ୟମ ଓ ଭାଷା 
ବିକୃତି ' । ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ ମୁଦ୍ରିତ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ‘ ଉକ୍କଳ ଦୀପିକା'ର (୧୮୬୬) 
ଗୌରୀଶଙ୍କର ଥିଲେ ତା'ର ସମ୍ପାଦକ ଓ ମାଲିକ ମଧ୍ଯ । ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା ପୂର୍ବରୁ  କୁଜୀବର 
ପତ୍ର ' (ସାଧୁ ସୁନ୍ଦର ଦାସ) ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଭାବରେ ସ୍ବୀକୃତି ପାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, ତାହା 
ବାସ୍ତବ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୋଟାଏ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ନ ଥୁଲା | 

ଏଇଠି ମୁଁ ଆପଣଙ୍କ ଭାରତର ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ଇତିହାସ ବିଷୟରେ ଧାଡ଼ିଟିଏ 
କହିବି । ଭାରତର ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ଇତିହାସ ବେଶ୍‌ ପୁରୁଣା । ୧୭୮୦ ଜାନୁୟାରୀ 
୨ ୪ରେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ “ ବେଙ୍ଗଲ ଗେଜେଟ୍‌' ରଷ୍ଟ ଇଣ୍ଡିଆ କମ୍ପାନୀର କର୍ମଚାରୀ 
ଜେମସ୍‌ ଅଗଷ୍ଟସ୍‌ ହିକିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା | 

କମ୍ପାନୀର ଦୁର୍ନୀତି ଲାଭଖୋର ମନୋବୃଭି ଓ ଅନ୍ୟାୟର ପ୍ରତିବାଦ କରିବାରୁ, 
ତାଙ୍କୁ ବିଦା କରି ଦିଆଗଲା ¦! ତା'ର ଅନେକ ଦିନ ପରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୮୧୬ ମସିହାରେ 
ପୁଣି ଥରେ ବେଙ୍ଗଲ ଗେଜେଟ୍‌ ପ୍ରକାଶ ପାଏ, ଜଣେ ଭାରତୀୟ ଗଙ୍ଗାଧର ଭଙଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା । ଉକ୍କଳ ଦୀପିକାର ଜନ୍ମ ପ୍ରାୟ ୫୦ ବର୍ଷ ପରେ | ଖୁବ୍‌ ବେଶି ଡେରି ନୁହେଁ | 
( “ଆମ ରାଜ୍ୟ ଆମ ସମସ୍ୟା,” ପଞ୍ଚାନନ କାନୁନ୍‌ଗୋ ( ୧ମ ଖଣ୍ଡ) ଶ୍ଵେତ ସଂକେତ, 
୨୦୧୧) ଗୌରୀ ଶଙ୍କର, ତାଙ୍କ ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ ଅର୍ଥାତ ସରକାରୀ ଚାକିରି 
କାଳ ଭିତରେ, ଯୋଉ ଅନ୍ୟାୟ ଓ ଅତ୍ୟାଚାରର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଇଥିଲେ, ଯୋଉ ଅବିଚାର 
ସାଧାରଣ ଲୋକେ ଭୋଗ କରୁଥିବାର, ସେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରୁଥିଲେ ତା'ର ପ୍ରତିବାଦ 
HH ୫ <୧ ୮ ୦ ଡ଼ 
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ନ ପ୍ର ଗତି ଶି ଜ ସାହିତ୍ୟ : ଭୁମି ଓ ଭୂମିକା 
ପାଇଁ ଏବଂ ଯଥାର୍ଥ ଭାବେ ତା” ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ବର ଉତ୍ତୋଳନ କରିବା ସହିତ, ଲୋକଙ୍କୁ 
ସଚେତନ କରାଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ହିଁ ସେ ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ | ତାହା ମଧ୍ଯ 
ଥିଲା ଦୁର୍ଭିକ୍ଷର ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ | ହଜାର ହଜାର ଲୋକ ଖାଇବାକୁ ନ ପାଇ ରାସ୍ତାକଡ଼ରେ 
ମରି ପଡୁଥିଲେ । ଏପରିକି ମଣିଷ ମଧ୍ଯ ମଣିଷକୁ ଖାଇବାର ପ୍ରମାଣ ଅଛି ଏବଂ ତାକୁ 
ମଧ୍ଯ ଉତ୍କଳ ଦୀପିକାରେ ସେ ଲେଖୁଥିଲେ । କଥାଟାକୁ ଆଉ ଟିକିଏ ଏମିତି ଭାବରେ 
କହିଲେ ବୋଧେ ଠିକ୍‌ ହେବ ଯେ ମୂକ ଲୋକଙ୍କ ମୁହଁରେ ଭାଷା ଦେବାହିଁ, ଥଲା 
ଉତ୍କଳ ଦୀପିକାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ | 

ବନ୍ଧୁଗଣ, ମୁଁ ଭାବୁଛି ଆମେ ଓଡ଼ିଆମାନେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ମୁକ | ପ୍ରତିବାଦ 
ଆମ ଜାତକରେ କେବେ ନ ଥଲା, ଏବେ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ | 


ଏହା ହିଁ ତ ଗଣମାଧ୍ଯମର ପ୍ରଥମ ଓ ପ୍ରଧାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ଅସହାୟ ମଣିଷର 
ଚରମ ଦୂର୍ଦିନ ବେଳେ, ଗଣମାଧ୍ୟମ ହିଁ ତା' ପାଖରେ ଠିଆ ହୁଏ ସାମାଜିକ ନ୍ୟାୟର 
ଢାଲଟିଏ ଧରି | ଏଇଥୂପାଇଁ ତ ହିଟଲର ପରି ପ୍ରବଳ ପ୍ରତାପୀ ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଶାସକ 
ମଧ୍ଯ, ଗଣମାଧ୍ୟମକୁ ସବୁଠାରୁ ବେଶି ଭୟ କରୁଥିଲେ | ଆମ ଗଣତାନ୍ତିକ ବିଧୂ ବିଧାନରେ 
ଓ ସାଂବିଧାନିକ ନୀତି ନିୟମରେ, ଗଣମାଧ୍ଯମକୁ ଚତୁର୍ଥ ସ୍ତମ୍ଭ ହିସାବରେ ଧରାଯାଏ | 
କିନୁୁ ଆମ ସରକାର ବାସ୍ତବରେ ଗଣମାଧ୍ୟମକୁ ବିଧବବଦ୍ଧ ଭାବରେ ୪ର୍ଥ ସ୍ତମ୍ଭର ମାନ୍ୟତା 
ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ । 
ଯୋଉ ସରକାର ଗତ ୬୫ ବର୍ଷ ଭିତରେ ପ୍ରାୟ ୧୦୦ ଥର ସଂବିଧାନ 
ବଦଳ କରି, ତା'ର ୩ଟି ସ୍ତମ୍ଭକୁ ଜଖମ କରି ସାରିଛନ୍ତି (ଗୋଟିଏ ଜଖମ ହେଇ 
ନାହିଁ, ନଡ଼ବଡ଼ ହେଉଛି ବୋଲି କୁଲଦୀପ୍‌ ନାୟାର କହନ୍ତି) ସେ ସରକାର ଗଣମାଧ୍ୟମ 
ପରି ଆଉ ଗୋଟିଏ ସ୍ତମ୍ଭକୁ ଭାଇ ଅଲଗା କରିବାକୁ କେତେ ସମୟ ଲାଗିବ ? 
୧୯ ୭ ୫ରେ କଅଣ ହେଇଥିଲା, ଆମେ ସମସ୍ତେ ଜାଣୁ । ଆମେ ଆଉ ଏକ “ ଫାସିବାଦୀ' 
ଶାସନକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରି ଆଣି ଥଲ୍ୁ । କି ଫରକ୍‌ ଅଛି ଏବର ସ୍ମଥିତି, ୧୯୭୫ର 
ସ୍ପୃିତି ଓ ଗୌରୀ ଶଙ୍କରଙ୍କ ସମୟର ସ୍ମିତିରେ ? ହେଇତ ସେ ଦିନ, ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ 
ଅର୍ଡରରେ କହି ଦିଆଗଲା ଯେ କଟକ ମେଡିକାଲ ଭିତରକୁ ସାମ୍ବାଦିକମାନେ ପ୍ରବେଶ 
କରି ପାରିବେ ନାହିଁ । ଗଣମାଧ୍ୟମର ପ୍ରବେଶ ଦ୍ଵାର ବନ୍ଦ ହେଲେ, ସମ୍ବାଦର ସ୍ଵଚ୍ଛତା 
ଆସିବ କିପରି ? 
ଯେତେବେଳେ କଲିକତା ଅଫିସରୁ ବଙ୍ଗାଳୀ ଓ ଇଂରେଜ ଅଫିସରମାନଙ୍କୁ 
ଓଡ଼ି ଶାକୁ ସ୍କୁଲ ଇନ୍‌ସପେକ୍ଟର ଓ ସ୍କୁଲ ଶିକ୍ଷକ କରି ପଠା ଯାଉଥଲା ଏବଂ ସେମାନେ 
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ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୁମି ଓ ଭୁମି | meme 
ଆସି ଓଡ଼ିଆ ବୁଝି ନ ପାରି, ସୂଲରେ ବଙ୍ଗଳା ପ୍ରଚଳନ କରିବାକୁ ସରକାରଙ୍କୁ ଲେଖୁଲେ, 
ସେତେବେଳେ ' ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା” ତା'ର ଦୃଢ଼ ପ୍ରତିବାଦ କଲା | 

ଜନମତ ସୃଵ୍ଧି ହେଲା । ଫଳରେ ସରକାର ବାଧ୍ଯ ହୋଇ, ୧୮୭୪ରେ 
ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ନନ୍ଦ କିଶୋର ଦାସଙ୍କୁ ସ୍କୁଲ ଇନ୍‌ସପେକ୍ଟର ଭାବେ ନିଯୁକ୍ତି ଦେଇଥୁଲେ | 
ପ୍ରଫେସର ମଧୁସୂଦନ ପତି ତାଙ୍କର “ଗୌରୀଶଙ୍କର ରାୟ, Makers of Indian 
Literature, Sahitya Academi, 1994 ବହିରେ ଏ ପ୍ରକାର ବହୁ ଉଦାହରଣର ଅବତାରଣ 
କରି, ସେତେବେଳେ ଗୌରୀଶଙ୍କର କିପରି ବଂଗାଳୀ ଓ ଇଂରେଜ ଅଫିସରମାନଙ୍କ 
ମୁଖା ଖୋଲି ଦେଉଥଲେ, ତାକୁ ଟିକିନିକି ବର୍ଣ୍ତନା କରିଛନ୍ତି | 

“ସାପ ମରିବ ନାହିଁ କି ବାଡ଼ି ଭାର୍ଗବ ନାହିଁ ନୀତିରେ ସେ ବିଶ୍ବାସ କରୁ 
ନ ଥଲେ | ପ୍ରଫେସର ପତି ଗୌରୀଶଙ୍କରଙ୍କୁ ଜଣେ ଆଗଧାଡ଼ିର ସମାଜ ସଂସ୍କାରକ 
ବୋଲି ମଧ୍ଯ କହିଛନ୍ତି । ଧାର୍ମିକ ମତାନ୍ଧତା, ଜାତି ଭେଦ, ଅସ୍ୃଶ୍ୟତା, ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସ 
ବିରୁଦବରେ ସେ ବରାବର ଲେଖୁଥିଲେ | ସେ ନିଜେ ବ୍ରାହୃଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ କରି କାୟସ୍ପର 
ନୀତି ଅନୁସାରେ, ଉପବୀତ ଧାରଣକୁ ମନା କରି ଦେଇଥିଲେ | ଫଳରେ ସେ ଜାତିରୁ 
ବାହାରି ଯାଇଥିଲେ | ଆପଣମାନଙ୍କ ମନେ ଥିବ ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରବନ୍ଧକାର ବାଗ୍ଧୀ ବିଶ୍ଵନାଥ 
କରଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ, ମଧ୍ଯ ତାହା ହିଁ ହୋଇଥଲା | ପରିବାର ଲୋକେ ତାଙ୍କୁ ଘରୁ ବାହାର 
କରି ଦେଇଥିଲେ | 

ଦୁହେଁ ଥଲେ ନିଜ ନୀତି ନିୟମରେ ଅଚଳ ମହାମେରୁ | 


ପଶ୍ଚିତ ମୃତ୍ଯୁଞଜୟ ରଥ ତାଙ୍କର କର୍ମଯୋଗୀ ଗୌରୀ ଶଙ୍କର” ବହିରେ 
(ଲାର୍କ ବୁକସ୍‌) ଲେଖୂଛନ୍ି ଗୌରୀଶଂକର ବିଧବା ବିବାହ ଓ ନାରୀଶିକ୍ଷା ପାଇଁ ସବୁ 
ବେଳେ, ଉସତସାହ ପ୍ରଦାନ କରୁଥିଲେ ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ ମଧ୍ୟ ଲେଖୁଥିଲେ | ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ 
ଧର୍ମାନ୍ଧତା, ଜାତିପ୍ରଥା, ବାଲ୍ଯ ବିବାହ ଓ ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସ ବିରୁଦ୍ଧରେ କହିବା, ସହଜ କଥା 
ନ ଥୁଲା । ଖଣ୍ଡାଧାରରେ ଚାଲିବା ସହିତ ସମାନ | ଆମର ମନେ ହୁଏ, ଏବେ ମଧ୍ୟ 
ସେ ସ୍ପିତିରେ କିଛି ପରିବର୍ଭନ ହେଇ ନାହିଁ । କେବଳ ଗଣମାଦ୍ଯମ ହିଁ ଏହାକୁ ଦୂର 
କରି ପାରିବ | 

ବନ୍ଧୁଗଣ, ଏବେ ଆମେ ଭାଷା ଉପରକୁ ଆସିବା | କହା ଯାଉଛି ଗଣମାଧ୍ୟମର 
ଭାଷାରେ, ଏବେ ବିକୃତି ଦେଖା ଦେଉଛି | ଆମେ ଏ କଥାର ବିଚାର କରିବା ପୂର୍ବରୁ 
ଆମର ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି, ସାମାଜିକ ଚାଲିଚଳଣ, ଆର୍ଥ-ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା, ଭାଷା 
ଉପରେ ବାହ୍ୟ ପ୍ରଭାବ ଉପରେ ମଧ୍ଯ ଥରେ, ଆଖୁ ପକେଇବାକୁ ପଡ଼ିବ | ଗୋଟାଏ 
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= ପ୍ର ଗତି ଶୀଳ ସୀ ହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
ଅଞ୍ଚଳର ଭାଷା ଏ ସବୁ ଉପରେ ବେଶୀ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ | ଭାଷା ଏକ ପ୍ରବହମାନ 
ନଦୀ | ସବୁବେଳେ ପରି ବର୍ଭନଶୀଳ | 


ଆମ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା, ଯାହା ଅର୍ଥନୀତି ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ, ତାହା 
ମଧ୍ଯ ବଦଳୁଥାଏ | ଅନ୍ୟ ଦିଗରୁ ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ, ଗଣମାଧ୍ୟମର ଭାଷା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଭାଷା ନୁହେଁ । ସାହିତ୍ୟ ଓ ଗଣମାଧ୍ୟମ ଏମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କ ଅତି ନିବିଡ଼ । ଦୁହେଁ ହାତ 
ଧରାଧରି ହେଇ ବାଟ ଚାଲନ୍ତି | ଠିକ୍‌ ଭାବରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ଗଣମାଧ୍ଯମରୁ ହିଁ 
ସାହିତ୍ୟ ତା'ର କଞ୍ଚାମାଲ ସଂଗ୍ରହ କରିଥାଏ | ଆମ ଚାରିପଟେ ଯୋଉ ଘଟଣାମାନ 
ଘଟୁଛି, ତାକୁ ଦେଖ୍ଲେ ଆମ ମନରେ ଯେଉଁ ବିସ୍ଫୋରଣ ଘଟେ, ତା'ର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ 
ହିଁ ସାହିତ୍ୟ । ତାହା ହିଁ ଆମ ଗଛ, ଉପନ୍ୟାସ ଓ କବିତା । ଗୋଟିଏ ଭାବର ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଁ, କେତେବେଳେ କି ପ୍ରକାର ଶବ୍ଦ ଜଣେ ବ୍ୟବହାର କରିବ, ତା'ର ମାନସିକତା, 
ତା'ର ଶବଦ ଭଣ୍ଡାରର ଆଧାର ଶକ୍ତି ଓ ସମୟର ଆବଶ୍ୟକତା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । 
ବିଶ୍ଵକବି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଥରେ କହିଥୁଲେ-“ ଜାଗତିକ ସ୍ମିତି ଓ ଦୁସ୍ପିତିକୁ ବର୍ଣନା କରିବା 
ପାଇଁ ମୋ” ପାଖରେ ଉପଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦର ଅଭାବ ରହିଛି ।” ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ମଧ୍ୟ ସେ କଥା 
କହିଥୁଲେ-“ ଯେଉଁ ପରି ଭାବରେ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଜର୍ଜରିତ, ତାକୁ 
ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ମୁଁ ଶବ୍ଦ ପାଉନାହିଁ । ” 
ବନ୍ଧୁଗଣ, ଏ ସବୁ ଅତି ସାଧାରଣ କଥା | ଆମେ ଲେଖକମାନେ ଏ ସମସ୍ୟାର 
ସମ୍ମୁଖୀନ ବରାବର ହେଉଁ | ମୁଁ ଆଗରୁ କହିଚି ସାହିତ୍ୟ ଓ ଗଣମାଧ୍ଯମ ଖୁବ୍‌ ପାଖାପାଖୁ 
ଓ ପରସର ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ | ଅସଲରେ ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ ପ୍ରତ୍ୟେକ କବି ଓ 
ଲେଖକ ଜଣେ ଜଣେ ସାମ୍ବାଦିକ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାମ୍ବାଦିକ ମଧ୍ୟ ଜଣେ ଜଣେ ଲେଖକ । 
ତା'ର ଅନ୍ୟ ଦିଗଟି ହେଲା ଉଭୟଙ୍କର ଉତ୍ତର ଦାୟିତ୍ବ ଥାଏ ସମାଜ ପାଖରେ । 
ଗୌରୀଶଙ୍କରଙ୍କ ଜୀବନରୁ ଆମେ ସେଇ ସୂଚନା ପାଇ ଥାଉଁ । ତାଙ୍କ ଜୀବନରେ ସାହିତ୍ୟ 
ଓ ସାମ୍ବାଦିକତାର ସମାନ ଉତ୍ତରଣ ହୋଇଥଲା ବୋଲି ସେ ଆଜି ମହାନ । 
ଆମେ ଆଗରୁ କହିଛୁ, ସମୟ ସହିତ ମଣିଷର ଭାଷା, ଭାବ, ଆଚାର, 
ବ୍ୟବହାର, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି ବଦଳି ଥାଏ | ଗ୍ଲୋବାଲାଇଜେସନ୍‌ ଓ ବଜାରୀକରଣର 
ଅର୍ଥନୀତି ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ, ଆମ ସମାଜକୁ ଏକ ଭିନୃ ଅବସ୍ଥାକୁ ନେଇ ଆସିଛି । 
ତା'ରି ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁଷ୍ଣିତ ହେଉଛି ମାଇଗ୍ରେସନ । ଆମ ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତି ଉପରେ 
ତା'ର ଚାପ ପଡୁଛି । ବିଜ୍ଞାନ କାରିଗରୀ ମଣିଷ ଜୀବନର ନୂଆ ବାଟ ତିଆରି କରୁଛି | 
ନୂଆ ନୂଆ କମ୍ୟୁନିକେସନ୍‌ ସିଷ୍ଟମ୍‌ ମଣିଷକୁ ଗୋଟାଏ କ୍ଷୁଦ୍ରତମ ପରିସର ଭିତରୁ 
ବୃହରମ ପରିବେଶ ଭିତରକୁ ନେଇ ଆସିଛି । ଆମେରିକା ଓ ଭାରତ ଭିତରେ ଦୂରତା 
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ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିଚ୍ୟ:ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
ଆଉ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ | ତା'ରି ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ବଦଳି ଯାଉଛି ଭାଷା | ମଣିଷମାନଙ୍କ 
ପରି ଶବ୍ଦମାନେ ମଧ୍ଯ, ଯିବା ଆସିବା କରୁଛନ୍ି ଗୋଟାଏ ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ | 


ଗଣମାଧ୍ୟମ, ଆଗରୁ କୂହା ଯାଇଚି, ସମାଜ ପାଖରେ ପ୍ରତିଶ୍ୁତିବଦ୍ଧ | 
ବଦଳୁଥିବା ସୁଅରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚିତ୍ରକୁ ସହଜ ଓ ବୁଝିବା ଭାଷାରେ, ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ 
ପାଖରେ ପହଞ୍ଚେଇବା ତା'ର କାମ | ସେ ଲୋକ କଟକରେ ଥାଉ କି କୋରାପୁଟ୍‌ରେ 
ଥାଉ | ସେ ପାଠ ପଢ଼ି ଥାଉ କି ନ ଥାଉ | ସେଥୂ୍‌ରେ ଭାଷାର ସଂଯମତା ବା ସାଧୁ 
ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ, ତା'ର ବୃରିକ କର୍ରବ୍ୟରେ ବାଧା ସୃଷ୍ଟି କରିବ । ମାନକ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର 
କରି, ସେ ହୁଏତ ନିଜର ବୌବିକତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିପାରେ | କିନୁ ସେଥ୍‌ରେ ଗଣମାଧ୍ୟମର 
ଉଦେଶ୍ୟ ବ୍ୟାହତ ହେବ | 


ଗଣମାଧ୍ୟମର ଭାଷା କାବି୍ୟକ ହେବ ନାହିଁ କିମ୍ବା ଉଚ୍ଚ ବୌଵି କତା ସମ୍ପନ୍ 
ମଧ୍ଯ ହେବ ନାହିଁ । ହେଲେ, ତାହା ଗଣଙ୍କ ମାଧ୍ୟମ ନ ହେଇ, ଆଉ କିଛି ହେବ | 
ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କର ଭାଷା ହିଁ ଗଣମାଧ୍ୟମର ଭାଷା | ତାହା ମଧ୍ଯ ସାହିତ୍ୟର ଭାଷା । 
ଗଛ, କବିତା ଓ ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା | ତାହା ସ୍ଥାନ, କାଳ ଓ ପାତ୍ର ଅନୁସାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ | ରୂପାନ୍ତରିତ ଶବ୍ଦକୁ ବିକୃତ କହି ଦୂରେଇ ଦେଲେ, ତାହା ଲୋକଙ୍କଠାରୁ 
ମଧ୍ଯ ଦୂରେଇ ଯିବ | ଆମ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟରେ, ଏମିତି ଭାବରେ ବହୁ ଶହ ଦୂରେଇ 
ଗଲେଣି । ଏ ସବୁକୁ ଆମେ ପୂରାତନ ଶବ୍ଦ ବୋଲି କହି ପାରିବା | 


ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରକ୍ରିୟାର ନିୟମ ଅନୁସାରେ ବହୁ ଶବ୍ଦ ହଜିଛି ଏବଂ ନୂତନ ଶହ 
ମଧ୍ଯ ଆସିଛି । କାହାକୁ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବରେ ବାନ୍ଧି ରଖୁ ହେବ ନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟ ଓ ଗଣମାଧ୍ୟମ 
ଏ ଉଭୟକୁ ସାଥୀରେ ନେଇ ଆଗକୁ ବଢ଼େ ଓ ବଢୁଛି ମଧ୍ଯ | ସାହିତ୍ୟରେ ଆମେ 
ବେପରୁଆ ଭବେ ଶବଦ ପ୍ରୟୋଗ ବେଳେବେଳେ କରିଥାଉଁ କିନଧୁ ଗଣମାଧ୍ୟମରେ ଗୋଟିଏ 
ଶବ୍ଦର ଅସାବଧାନ ପ୍ରୟୋଗ ବହୁ କୁ ପ୍ରଭାବର କାରଣ ହେଇଥାଏ | ଗଣମାଧ୍ୟମ ସୁସ୍ଥ 
ଓ ସୁନ୍ଦର ସମାଜ ଗଠନରେ ବିଶ୍ବାସ କରେ | ଜାତି ଓ ରାଷ୍ଟ୍ର ନିର୍ମାଣରେ ତାର ଭୂମିକା 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । 

ତେବେ ଏଠାରେ ଆଉ ଗୋଟାଏ କଥା ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ । ଭାଷା 
ଭିତରକୁ ନୂଆ ଶବ୍ଦ ଆସିବାରେ ବାଧା ନାହିଁ । ବୈଦେଶିକ ଭାଷା ପାଇଁ ଭାଷାର 
ଦ୍ଵାର ଅବାରିତ ଥାଏ | କିନ୍ତୁ ତାହା ଆବଶ୍ଯକତା ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । 
| ୫୧ ୮ ୪ <+ 
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ଉପୟୁକ୍ତ ଶବ୍ଦ ଥବାବେଳେ, ଅନ୍ୟ ଭାଷାରୁ ଶବ୍ଦ ଆସିଲେ ମୂଳ ଭାଷାର 
ଶବ୍ଦ ଲୋପ ପାଏ | ଚୀନ ଓ ଫ୍ରାନ୍୍‌ ପରି କେତେକ ଦେଶରେ, ଏଥପାଇଁ ଆଇନ୍‌ 
ହୋଇଛି । ମୂଳ ଭାଷାକୁ ଦୁର୍ବଳ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା ହେବା ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ! ଓଡ଼ିଆ 
ଗଣମାଧ୍ୟମରେ, ଏବେ ଅନାବଶ୍ୟକ ଭାବେ ପ୍ରଚୁର ଇଂରାଜୀ ଓ ହିନ୍ଦୀ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହୃତ 
ହେଉଥ୍‌ବା ଦେଖା ଯାଉଛି | ଆମ ଭାଷା ପକ୍ଷେ ଏହା ଶୁଭଜନକ ନୁହେଁ । ସାଧାରଣ 
ମଣିଷ ଗଣମାଧ୍ୟମର ଭାଷା ଉପରେ ବେଶି ନଜର ଓ ନିର୍ଭର କରୁଥିବାରୁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 


ଅଧକ ସାବଧାନତା ଜରୁରୀ | 
Y 


f+ 


(6 ରୀ/ର୍‌/ଝଖଂକର୍‌ ରାୟ ଜୟ! ଲ୍ସନ୍କୟୋ କନୁଚରା/ନତୁ ଏକ/ତେମା ଆୟୋଜିତ 
ଘ/ନ୍ରେ ସଠିତ ଓ ନବଦତରେ୍‌ କ/ଶତ) 
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'ଲୁମେଜିଂ ଓଡ଼ିଶା' 
ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର୍‌ କଳା ଓ କାରୁକାର୍ଯ୍ୟର୍‌ ମହାକାବ୍ୟ 


ସମଗ୍ର ଜାତିର ଇତିହାସ, ସାହିତ୍ୟ, କଳାକୀରି , ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଓ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ମନ୍ଦିର, ପର୍ବତ ଗୁ୍ପା, ଧର୍ମ, ତା'ର ରୁଚି ଓ ପରମ୍ପରାକୁ ନେଇ ଏପରି 
ଏକ ଗ୍ରଚ୍ଛ ଯେ ରଚନା କରାଯାଇ ପାରେ, ତାହା ସାଧାରଣ ଭାବେ ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଇ 
ପାରେ ନା | ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ ତା'ର ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଇତିହାସ, ଅତୀତ ଓ 
ବର୍ଭମାନକୁ ଧରି ରଖୁବା ପାଇଁ, ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଇତି ହାସମାନ ରଚନା ହୋଇଚି ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଓ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଇତିହାସକାରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ¦ ଏ ସବୁ ମଧ୍ଯ ଖଣ୍ଡିଏ 
ଖଣ୍ତିଏ ଅମୂଲ୍ୟ ଗ୍ରଚ୍ଧ । କିନ୍ତୁ ସେ ସବୁକୁ ଏକାଠି କରିବା, ଗୋଟିଏ ଜାଗାରେ ଦୂର 
ଅତୀତରୁ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗୋଟାଏ ଜାତିର ସମଗ୍ର ଜୀବନ ଚିତ୍ରକୁ ଖାଲି ଓଡ଼ିଶା କିମ୍ବା 
ଭାରତବର୍ଷର ନୁହେଁ, ଭାରତ ବାହାରେ ଭିନ୍‌ ଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ, ଯାହା ସବୁ ସଂଗୃହୀତ 
ଥିଲା, ସେ ସବୁକୁ ଏକାଠି କରି, ଚିତ୍ର ସମୂହ ମାଧ୍ୟମରେ, ଦେଶ ଓ ବିଦେଶରେ 
ବହୁ ବିଦ୍‌ଵାନଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ରଚିତ, ନୂତନ ଗବେଷଣାମୂଳକ ପ୍ରବନ୍ଧ ମାଧ୍ୟମରେ ଏକାଠି 
କରିବାର ଅଭିନବ ପ୍ରୟାସକୁ ଦେଖୁଲେ ଯେ କେହି ଅବଶ୍ୟ ବିସ୍ପିତ ହେବ | 


ତାହା ହିଁ ସମ୍ଭବ ହେଉଛି “ ଇମାଳଜିଂ ଓଡ଼ିଶା” ପୁସ୍ତକରେ | ତାକୁ ଆମେ 
ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ମହାକାବ୍ୟ କହି ପାରିବା ଏଇଥ ପାଇଁ ଯେ ଏଥରେ ମଧ୍ଯ ରହିଛି ଏ 
ଜାତିର ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟର ମୂଳ କଥା, ନୃତ୍ୟ, ସଂଗୀତ, ନାଟକ, ସିନେମା, ପର୍ବ 
ପର୍ବାଣୀ ଓ ଲୋକକଥା | ଲୋକଗୀତ ଧର୍ମ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ଜଗନ୍ଧାଥୀୟ ପରମ୍ପରା ଇତ୍ୟାଦିର 
ସମଗ୍ର ଚିତ୍ର ବୋଲି ବିଶିଷ୍ଟ କବି, ଓ କଳା ସମାଲୋଚକ ଅଶୋକ ବାଜପେୟୀ ମତ 


ଦିଅନ୍ତି । ସେ କହନ୍ତି “1 have not seen any other book on a state which 
reveals, explores and illuminates it, in such depth and range by so many 


diverse hands and with such a variety of viewpoints”. 

ପୁସ୍ତକଟି ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ | ପ୍ରଥମ ଭାଗ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗ । 
ପ୍ରତ୍ୟେକଟିରେ ଅଛି ୪୫ ୪ ପୃଷ୍ଠା (4/4 $¢) | ଏଥିରେ ଲେଖିଛନ୍ତି ୨୭ ଜଣ ବିଦେଶୀ 
( ବିଭିନ୍ନ ଦେଶର) ଗବେଷକ ଏବଂ ଦେଶ ଭିତରର ୩୮ ଜଣ ବିଶିଷ୍ଠ ଲେଖକ ଓ 
| fe ୮ D> 
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ପଣ୍ଡିତ | 

ସବୁଠାରୁ ବଡ଼କଥା ହେଲା ପୁସ୍ତକଟିର ମୁଖ୍ୟ ସମ୍ପାଦକ ଅଛନ୍ତି ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
ଏତିହାସିକ ଓ ଗବେଷକ ପ୍ରଫେସର ହରମାନ୍‌ କୁଲକେ ଏବଂ ସମ୍ପାଦନା ଦାୟିତ୍‌ରେ 
ଅଛନ୍ତି ନିବେଦିତା ମହାନ୍ତି, ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାଶ ଓ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଚିତ୍ର ଶିଳ୍ପୀ ଦୀନନାଥ 
ପାଠୀ | ପ୍ରସନ୍ଧ ଦାସ ଅଛନ୍ତି ତା'ର ମେନେଜିଂ ଏଡିଟର | ପୁସ୍ତକକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 
‘ପ୍ରଫୁଲ୍‌” ! ସୋସାଇଟି ଫର୍‌ ଡେଭଲପ୍ମେଣ୍ଟ ଅଫ ରୁରାଲ ଲିଟରେଚର' ପ୍ରକାଶନ 
ଶାଖା | 


ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି ତାହା ' ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ପାଠାଗାର” ଯାହା ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ମୂଲ୍ୟବାନ 
ତଥା ଦୁର୍ଲଭ ପୁସ୍ତକର ପ୍ରକାଶକ । ' ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ପାଠାଗାର”ର ଇତିହାସ ବଡ଼ ଗୌରବାବହ । 
ଗୀଁରେ ପାଠାଗାର ଖୋଲି, ଲୋକଙ୍କ ଭିତରେ ପାଠକୀୟତା ସୃଷ୍ଠି ଓ ଉଚ୍ଚମାନର ପୁସ୍ତକ 
ପ୍ରକାଶନ ତା'ର ପ୍ରଧାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ | ଜନ୍‌ ବୋଲ୍‌ଟନଙ୍କ “Essays on Oriya 
Literature’, ରାକଜେନ୍ଦ୍ୂଲାଲ୍‌ ମିତ୍ରଙ୍କ ‘The Antiquistics of Orissa’ ନିବେଦିତା 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ Oriya Nationality; Quest for United Orissa’ ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
‘The Rainbow of Rythme : Folk Art tradition of Orissa’ ଏବଂ ଡ:ଲଲାଟେନ୍ଦୁ 
ଦାସ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ '୯ଠ୩me୮୯e n Orissa’ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ମୂଲ୍ୟବାନ ଗ୍ରଚ୍ଛ ସେମାନେ 
ପ୍ରକାଶ କରି ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । 'ଇମେଜିଂ ଓଡ଼ିଶା’ 
ପରି ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟୟ ବହୁଳ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ କରି ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ପାଠାଗାର, ଏକ ନୂତନ 
ଇତି ହାସ ସୃଶ୍ଚି କରିଛି | ପୁସ୍ତକରେ ୧୪୦୦ ରଙ୍ଗୀନ ଫଟୋ ସ୍କାନ ପାଇଛି ଏବଂ 
ଏ ଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଆ ତଥା ଦିଲ୍ଲୀର ନେସ୍‌ନାଲ ମ୍ୟୁଜିୟମ୍‌ ସହିତ ପୃଥୁବୀର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ବହୁ ଦେଶର ମ୍ୟୁଜିୟମ୍‌ମାନଙ୍କରେ ଥୁବା ଓଡ଼ିଶାର କଳା ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଓ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟର 
ଫଟୋଚିତ୍ର | 


ଏହାର ଲେଖକମାନେ ମଧ୍ଯ ଦେଶ ଓ ବିଦେଶର ସ୍ବାନାମଧନ୍ଯ ଗବେଷକ | 

ଭାରତ ବିଶେଷ କରି ଓଡ଼ିଶାର ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ, କଳା, ସ୍ାପତ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି ବିଷୟରେ 
ଜଣେ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ପଣ୍ତିତ । ସର୍ବମୋଟ୍‌ ୨୭ଜଣ ବିଦେଶୀ ଲେଖକଙ୍କ ସହିତ ଅଛନ୍ତି 
୩୮ ଜଣ ଦେଶ ଭିତରର ଲେଖକ ଓ ଲେଖୁକା | ଦୀର୍ଘ ପାଞ୍ଚ ବର୍ଷର ଅଧ୍ୟୟନ ଓ 
ଗବେଷଣାର ଫଳ ପୁସ୍ତକରେ ସନ୍ନିବେଶିତ | ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାର ଅତୀତ ଗୋଟିଏ ଜାଗାରେ 
ଦେଖ୍ବା, କମ୍‌ କଥା ନୁହେଁ । ସବୁ ଲେଖକଙ୍କ ନାମ (ମୋଟ ୬୫ ଜଣ) ଏଠାରେ 
<୧ ୮ ୭ >< । 
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ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ସମ୍ଭବ ହେଉ ନ ଥିବାରୁ ଓଡ଼ିଶାର କେତେ ଜଣଙ୍କ ନାମ ଏଠାରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ | ଏଥୁରେ ଅଛନ୍ତି, ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ, କିଶୋର କୁମାର ବାସା, ସଦାଶିବ 
ପ୍ରଧାନ, ସ୍କିଗ୍ଧା ତ୍ରିପାଠୀ, ଭୈରବୀ ପ୍ରସାଦ ସାହୁ, କରୁଣା ସାଗର ବେହେରା, ଉମାକାନ୍ତ 
ମିଶ୍ର, ଲଲାଟେନ୍ଦୁ ଦାସ ମହାପାତ୍ର, ନିବେଦିତା ମହାନ୍ତି, ବିଜୟ କୁମାର ରଥ, ଚଣ୍ଡୀ 
ପ୍ରସାଦ ନନ୍ଦ, ଜି. ସି. ତ୍ରିପାଠୀ, ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ବିଶ୍ଵମୟ ପତି ଓ ପଣ୍ତିତ 
ଓକାର ମହାନ୍ତି ପ୍ରମୁଖ | 


ଠିକ୍‌ ସେମିତି ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାସ, ଯତୀନ୍ଦ୍ର 
କୂମାର ନାୟକ, ସୁପ୍ରିୟା କର, ଦୀନନାଥ ପାଠୀ, ହରମାନ୍‌ କୁଲକେ, ଜନ ବୋଲ୍ଟନ୍‌, 
ଗୌରାଙ୍ଗ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାଶ, ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର, ଏଲିନା ସିତାରିଷ୍ଟ, ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, 
ମହେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ମିଶ୍ର, ଅଳକା କାନୁନ୍‌ଗୋ, ବି.ମିଶ୍ର, ଏନ୍‌. ପାଢ଼ୀ, ପି. କେ. ଶତପଥୀ, 
ଅନନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ଏସ. ଏସ୍‌ ପଣ୍ଡା, ନିବେଦିତା ମହାନ୍ତି, ମତଲୁବ୍‌ ଅଲ, ପି. କେ. 
ଦାସ, ସୌଭାଗ୍ୟ ପାଠୀ, ପଙ୍କକ ସେଠୀ ଓ ସୁରଜିତ୍‌ ଭୁଜବଳ ପ୍ରମୁଖ । 


ଏଥରେ ସ୍ଥାନୀତ ହୋଇଥୁବା ବିଷୟବସ୍ତୁର ବ୍ୟାପକତା ଦେଖୁଲେ ବିସ୍ନିତ 
ହେବାକୁ ହୁଏ | ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ଅଛି, ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାଚୀନ ଇତିହାସର ବିବରଣୀ, 
ଏବେ ଖନନରୁ ମିଳିଥୁ୍‌ବା ତଥ୍ଯ, ପଥର ଖୋଦେଇ, ଏପିଗ୍ରାଫି, ଗଜପତି 
ମହାରାଜାମାନଙ୍କଠାରୁ ଆଧୁନିକ ଯୁଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଇତିହାସ, ନୌ- ବାଣିଜ୍ୟ, ସବାଧୀନୋତରତର 
ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୈତିକ ଇତିହାସ, ଧାର୍ମିକ ପରଅରା, ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଉପନିବେଶୀୟ 
ଚିତ୍ରକଳା, ମନ୍ଦିରର ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଓ ତା'ର କଳାକୃତି ଇତ୍ୟାଦି | 


ପୁସ୍ତକର ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗରେ ଅଛି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ଦେଷ ଓ 
ଉତ୍ତରଣ, ଆଦିବାସୀ ଭାଷା, ପର୍ବ ଓ ପର୍ବାଣୀ, ଲୋକଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, କଳା, ହସ୍ତକଳା 
ଇତ୍ୟାଦି । ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ରହିଛି ଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତି ଉକ୍କଳୀୟ ଖାଦ୍ୟ ପରମ୍ପରା ପ୍ରଭୃତି । 
ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ଗବେଷଣା ପ୍ରସୂତ ଏବଂ ଗୋଟିଏ କଥାରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ସମଗ୍ର 
ଓଡ଼ିଶା ତା'ର ଅତୀତ, ବର୍ଭମାନ, ତା'ର ଇତିହାସ, ଏତିହ୍ୟ, ତା'ର କୀରି ଓ କୃତି, 
ଧର୍ମ ଓ ଧାରଣା, ତା'ର ସଂଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ, ରାଜଶକ୍ତି ଓ ଲୋକଶକ୍ତି ଏ ସବୁକୁ 
ବାନ୍ଧି ଦିଆ ଯାଇଛି, ଖଣ୍ି ଏ ପୁସ୍ତକରେ | ରହିଗଲା ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ଗୋଟିଏ ଜାଗାରେ 
କାଳ କାଳକୁ । ବିଦେଶର ମହାନ୍‌ ଗବେଷକମାନେ ଯେମିତି ଭାବରେ ଆମର କଳା 
ନୈପୂଣ୍ୟକୁ ବାଖ୍ୟା ଓ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଆମ ପକ୍ଷେ ଗର୍ବର କଥା ନିଶ୍ଚୟ | 
| ge ୮ ୮ >< 
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ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ ଅବଶ୍ୟ ଲେଖା ଯାଇଚି । କିନ୍ତୁ ତା'ର ସବୁ ବିଭାଗକୁ ଗୋଟିଏ 
ଜାଗାରେ ସନ୍ଧିବେଶିତ କରି ମହା ଇତିହାସଟିଏ ଅବଶ୍ୟ ଲେଖା ଯାଇ ନ ଥଲା । 
କହିବା କି ତାକୁ ନୂତନ କୋଣାର୍କଟିଏ ? ବାରଶ ଶିଳ୍ପୀ ଖାଲି ଓଡ଼ିଶା କି ଭାରତର 
ନୁହେଁ, ବିଦେଶର ବହୁ କୂଶଳୀ କାରିଗର, ଦୀର୍ଘ ପାଞ୍ଚବର୍ଷ କାଳ ପରିଶ୍ରମ କରି ନିର୍ମାଣ 
କରିଛନ୍ତି ନୂତନ କୋଣାର୍କ | 


ପୁସ୍ତକଟିର ପ୍ରଥମ ପ୍ରଶଂସା ବାଢ଼ି ଛନ୍ତି ବଙ୍ଗଳାର ବିଶିଷ୍ଠ ଲେଖକ ତଥା 
ସାମ୍ବାଦିକ ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ୍‌ ଚୌଧୁରୀ “ ଅମୃତ ବଜାର” ପତ୍ରିକାରେ | ‘ ଶିକଡ଼େ ଫେରାରୋର୍‌ 
ଉଦ୍ୟୋଗ ଶୀର୍ଷକ ଲେଖାରେ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି “ସବ୍‌ ମିଳିଏ ଏଇ ବଇ ଓଡ଼ି ଶାର 
ଯେ ଏତିହ୍ୟ ତୁଲେ ଧରେଛେ, ତା' ପ୍ରତିବେଶୀ ହିସାବେ ଆମାଦେର ଗର୍ବିତ କରେ 
ବଇକୀ |” ତା'ଛଡ଼ା ଓଡ଼ିଆ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ' ସମ୍ବାଦ'ରେ ଡ:ଭଗବାନ ପ୍ରକାଶ ମଧ୍ଯ ପୁସ୍ତକର 
ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସା କରି ପ୍ରବନ୍ଧଟିଏ (୩, ନଭେମ୍ବର, ୨୦୧୩) ଲେଖୁଛନ୍ତି | ସୁଖର 
କଥା ଏହି ମୂଲ୍ୟବାନ ପୁସ୍ତକକୁ ଓଡ଼ିଶା ସରକାରଙ୍କ ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗ ସହାୟତା ପ୍ରଦାନ 
କରୁଛନ୍ତି | ପୁସ୍ତକ ସେଟ୍‌ର ମୂଲ୍ୟ ଏବେ ୮୮୦୦ ଟଙ୍କା ରଖା ଯାଇଛି | ଶିକ୍ଷା ଗବେଷଣା 
ଓ ବିଶ୍ଵ ବିଦ୍ୟାଳୟମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏହାର ଆବଶ୍ୟକତା ଉପଲବ୍ଧି କରିହୁଏ | 


Ny 


fo 


(ଧନି ପ୍ରତିଧ୍ବନି ରବିବାର ସାପ୍ରାହିଁକରେ ପ୍ରକାଶିତ) 
(ଘଟଣା ଚିତ ୪ ୨, ୧୦ ଡିସେମ୍ବର, ୨୦୧୩) 


+> <୧ ୮ ୯ >< ଜା 
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ଶାର୍ଦୀୟ ପଡ୍ରପତ୍ରିକା : 
ଗଳ୍ପର୍‌ ନବାବଡାର୍‌-ଏକ ଆଲୋଚନା 


ଗତ ପନ୍ଦର କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ ଭିତରେ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଯୋଉ ପରିବର୍ଭନ 
ଦେଖା ଯାଇଛି, ତା'ର ମାନ ନିଦ୍ଧାରଣ ପାଇଁ ଏବେ ଚେଷ୍ଟା ହେଲାଣି | ସାହିତ୍ୟର 
ମାନ ନିର୍ବାରଣ ପାଇଁ ସମୟର ଆବଶ୍ୟକତା ଏକାନ୍ତ ଜରୁରୀ | ପରିବର୍ରନ ଗୋଟାଏ 
ନିର୍ଦଷ୍ଠ ସମୟ ଭିତରେ ଆସୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ, ତାକୁ ମାସ ବର୍ଷର ସୀମା ଭିତରେ ଆବବ୍ଧ 
କରି ରଖ୍‌ ହେବ ନାହିଁ । ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ କହି ହେବ ନାହିଁ ଯେ ପରିବର୍ଭନ ଅମୂକ 
ମସିହାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି | ତାକୁ ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ କହି ହେବ ନାହିଁ ଯେ ଜଣେ 
କି ଦୁଇ ଜଣ କବି ଓ ଲେଖକଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହେଇଚି । 

ସାହିତ୍ୟର ପରିବର୍ଭନ ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ ଏବଂ ଏପରିକି 
ଭୌଗୋଳିକ ପରିବର୍ଭନ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ଭୌଗୋଳିକ ପରିବର୍ଭନ ଅବଶ୍ୟ, 
ସବୁ ବେଳେ ବାଧ୍ୟତାମୂଳକ ନୁହେଁ । ଭାରତ ଓ ପାକିସ୍ଥାନ ବିଭାଜନ ବେଳେ, ଯୋଉ 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ି ହୋଇଥଲା, ସେ ସବୁ ଏବେ ସୁଵ୍ଧା ଆମ ମନକୁ ଆଛାଦିତ କରି ରଖୁଛି | 
ଅମୃତା ପ୍ରୀତମଙ୍କ “ ପିଞ୍ଞର ' ଏ ବିଷୟରେ ଗୋଟାଏ ଅନବଦ୍ୟ ସୃଦ୍ଧି । କୃଷନ ଚନ୍ଦର, 
କରର ସିଂ ଦୁଗଲ, ହରିଶଙ୍କର ପରସାଇ, ଇସମତ୍‌ ଚୁଗତାଇ, କମନଳେଶ୍ବର ଏବଂ 
ଖୁସବନ୍ତ ସିଂ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଗନ୍ଧ ଓ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ, ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଅମର ହେଇ ରହିବ | 


କାରଣ ସେମାନେ ମଣିଷର ବିଭାଜନକୁ ବରାବର ନିନ୍ଦା କରି ଆସିଛନ୍ତି । 
କିନୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଚାର କଥା ଯେ ଯେତେବେଳେ ବଙ୍ଗଳାଦେଶ ଓ ପାକି ସ୍ଥାନ ବିଭାଜିତ 
ହେଲା, ସେତେବେଳେ ସେମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ସେଥୁରେ ପ୍ରଭାବିତ ହେଇ ନ ଥୁଲା | 
ତା'ର କାରଣ ପାକିସ୍ତାନ ଓ ବଙ୍ଗଳାଦେଶ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି 
ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ଯ ମୂଳରୁ ବିଭାଜିତ ଥଲେ | ଭୌଗୋଳିକ ବିଭାଜନ, ସେ ଦୂଇ 
ଦେଶର ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ବାତାବରଣ ଉପରେ କୌଣସି ପ୍ରଭାବ ପକାଇ ନ 
ଥିଲା । ଯଦିଓ ସେମାନେ ଧର୍ମ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୋଟିଏ ଥୂଲେ ଏବଂ ଏବେ ଅଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ । 


ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନ ହିଁ ସାହିତିୟକ ପରିବର୍ଭନର ମୂଳପିଣ୍ଡ | ସମାଜକୁ 
ଛାଡ଼ି ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ପିତି ନାହି । ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟର “ ରୁଟ୍‌! ଖୋଜିବାକୁ ଗଲାବେଳେ 
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= ପର ଗିତି ଶି ଳ ସାହିତ୍ୟ : ଭୁମି ଓ ଭୂମିକା 
ଆମେ ପ୍ରଥମେ ପାଉଁ ସମାଜ ଓ ତା'ର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ରସବୁ । ସେ ଚିତ୍ର ସବୁ ଯେତିକି 
ଜୀବନ୍ତ ହେଇଚି, ସେ ସେତିକି ପାଠକକୁ ଆକର୍ଷିତ କରିଚି-ଆଛନ୍ନ କରିଚି । କାଳ 
କାଳକୁ ଏହି ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମଣିଷର ଓ ତା'ର ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ବାର୍ଭାବହ ହେଇ ରହିଥାଏ | 
ତେଣୁ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ ଆମେ ଯେଉଁ ସବୁ କାଳଜୟୀ ଗଛ ବା ଉପନ୍ୟାସ ଦେଖୁଁ 
ସେ ସବୁ ସେହି ସମୟର ମଣିଷ, ତା'ର ଦୁଃଖ, ଦୈନ୍ୟ, ପୀଡ଼ନ, ପ୍ରେମ ଓ ବିଶେଷ 
କରି ଏକ ପରିପୂର୍ଣ ମାନବବାଦର କଥା ହିଁ କହିଥାଏ । 

ଆମ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ, ତା'ର ବର୍ଣ୍ଣ ବିଭାକୁ, ଆତ୍ଵା ଓ ଆଙ୍ଗିକକୁ, ତା'ର | 
ମାନବବାଦୀ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାକୁ ଏବଂ ବିଶେଷ କରି ତା'ର ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀକୂ 
ଆମେ ଏଇ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରିବା । ଗତ ପନ୍ଦର ବର୍ଷ ଭିତରେ, ବିଶେଷ କରି 
୧ ୯ ୯ ଠ ମସିହାଠାରୁ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ଯୋଉ ବିଶେଷ ଚିତ୍ର ଓ ଚରିତ୍ର ସବୁ ଦେଖା 
ଦେଇଚି, ତା” ପାଇଁ ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ବାଛି ଦେବା ଆମର ଉଦେଶ୍ୟ । 


ଏ କଥା ମଧ୍ଯ ସ୍ତଷ୍ଟ କରି ଦେବା ଉଚିତ୍‌ ହେବ ଯେ ଉତ୍ତର ନବେର ସାହିତ୍ୟ 
କ୍ଷେତ୍ର ବଡ଼ ବିସ୍ତୃତ, ଏପରିକି ତା'ର ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାଗ ଓ ବିଭାବ ମଧ୍ଯ ଏତେ ବ୍ୟାପକ 
ଯେ ସେ କାନ୍ଭାସ୍ର ପରିସୀମା ଗୋଟାଏ ଦୁଇଟା ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଧରି ରଖୁ ହେବ ନାହିଁ । 
ତେଣୁ ଏଠି କେବଳ ନବେ ଦଶକ ସମୟରୁ ବିଶେଷ କରି ଗଛ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟରେ, 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥ୍‌ବା ବିଶେଷ ଲକ୍ଷଣଗୁଡ଼ିକ ବିଷୟରେ ସାମାନ୍ୟ ଆଲୋଚନା କରାଯିବ | 


ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ବିଗତ ପନ୍ଦର ବର୍ଷ ଭିତରେ, ସୃଷ୍ଟି ହେଇଥୁବା 
ଗଛ ଓ ଉପନ୍ୟାସର ପୃଥ୍ବୀ ମଧ୍ଯ ବେଶ ପ୍ରଶସ୍ତ | ତା'ର ସଠିକ୍‌ କଳନା ଏକ ଦୁରୂହ 
ବ୍ୟାପାର । ସଠିକ୍‌ କଳନା କାହିଁକି ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ, ତାହା ଏକ ଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ କହି ଦେବା ଉଚିତ୍‌ ହେବ ଯେ ଆମର ଗ୍ରନ୍ଧ ସୂଚୀର ଅଭାବ । ଓଡ଼ିଆରେ ଏଯାବତ୍‌ 
ଖଣ୍ଡେ ପୂର୍ଣ୍ାଙ୍ଗ ତଥା ନିର୍ଭୂଲ ଓ ସୁସଜିତ ଗ୍ରଚ୍ଧ ସୂଚୀ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ନାହିଁ । ପ୍ରଥମ C 
କରି ଚଳିତ ବର୍ଷ ( ୨୦୦ ୫) ଯାହା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ତାହା ପ୍ରକାଶକଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରଶଂସାର 
କଥା ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବହୁ ଭୁଲ ତୃଟି ରହି ଯାଇଚି । 


ରହିବା ସ୍ବାଭାବିକ ମଧ୍ଯ । ପରବର୍ଭୀ ସଂଖ୍ୟାରେ ସେ ସବୁ ହୁଏତ ବଦଳି 

ଯିବ । କିନ୍ତୁ ପତ୍ର ପତ୍ରିକା ପାଇଁ କୌଣସି ଗ୍ରଚ୍ଛସୂଚୀ, ଏ ଯାଏ ପ୍ରକାଶ ପାଇନାହିଁ । 
ବିଶ୍ଵ ବିଦ୍ୟାଳୟ କିମ୍ବା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଥବା ଗବେଷକମାନେ, 
ଅଧାପନାରେ ଥବା ଛାତ୍ର ଓ ଶିକ୍ଷକମାନେ ଯେ ଏଥୁପାଇଁ ଗୋଟାଏ ଶୁନ୍ୟସ୍ଥାନର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହେଉଥୁବେ, ଏଥିରେ ସହେହ ନାହିଁ । ତେବେ ଗୋଟିଏ ପତ୍ରିକା, “କଥା କଥା: କବିତା 
୧ ୯ ୧ >< + = | 
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ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
କବିତା' ଗତ ଦୁଇ ବର୍ଷ ହେଲା କେବଳ ଶାରଦୀୟ ପତ୍ରିକାର ସୂଚୀ ତିଆରି କରି 
ପାଠକମାନଙ୍କଠାରେ ରଖୁଥିବାରୁ ପ୍ରଶଂସାର ପାତ୍ର ହେଇଛନ୍ତି | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଗୋଟିଏ 
ବିରାଟ ଅଭାବ ଯାହାକୁ ଗୋଟାଏ ଦୁର୍ବଳ ଅଙ୍ଗ ବୋଲି କହି ପାରିବା, ତାହା ଏ ଦୁଇଟି 
ଚେଷ୍ଟା ଦ୍ଵାରା ପୂରଣ ହେଇ ପାରିବ । ସାହିତ୍ୟକୁ ସାମାନ୍ୟ ଶକ୍ତ ଯୋଗାଇବ | 
ଗବେଷକମାନେ ଏଥିରୁ କିଞ୍ତ ସାହାଯ୍ୟ ପାଇ ପାରିବେ | 

ଆମର ଏ ସବୁ କଥା କହିବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଚି, ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଆମେ 
କେବଳ ଶାରଦୀୟ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଗନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟକୁ ଯଥା ସମ୍ଭବ ଆଲୋଚନା 
ଭିତରକୁ ଆଣିବା ! ଗଛ ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ, ଆମେ ଉପନ୍ୟାସକୁ ମଧ୍ଯ ରଖୁଛୁ । ଏବର 
ଗଛ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ଭିତରେ ଗୋଟିଏ ସୀମାରେଖା ଟାଣିବା ସମ୍ଭବ ନୂହେଁ । ଗଳ୍ପରେ 
ସମୟର ବିସ୍ତୃ ତି, ବିଷୟର ସମାଜ ବା ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ଏବଂ ଚରିତ୍ର 
ସବୁକୁ ଦେଖ୍ଲେ, ସେ ସବୁକୁ ଠିକ୍‌ ଭାବେ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରି ହେଉ ନାହିଁ । ସେ 
ସବୁ କେବଳ ବହି ବା ପତ୍ଧି କାର ପୃଷ୍ଠା ସଂଖ୍ୟା ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ନୁହେଁ | 

ଇଉ, ଆର. ଅନନ୍ତମୂର୍ଭୀଙ୍କ ‘ ସଂସ୍କାର'ର ସମୟ ସୀମା ଯେମିତି ସୀମିତ 
ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟ ସେମିତି ସୀମିତ | ଅଥଚ ଡକ୍ଟର ହୃଷିକେଶ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ‘ସତ ଦୁଃଖ, ମିଛ 
ସୁଖ” ରେ ସମୟସୀମା ଯେମିତି ଯଥେଷ୍ଟ ବେଶି, ଚରିତ ସେମିତି ଅନେକ ବେଶି । 
‘ସଂସ୍କାର'କୁ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ‘ସତ ଦୁଃଖ:ମିଛ ସୁଖକୁ କିନଧୁ ବଡ଼ ଗନ୍ପ ବୋଲି କୁହା 
ଯାଇଚି ¦ ମହାଶ୍ଵେତା ଦେବୀଙ୍କ ‘ ପଣ୍ୟ”? ଏବଂ ଅରୁନ୍ଧତୀ ରାୟଙ୍କ ' ତର୍କ ' ଆକାରରେ 
ଏତେ କ୍ଷୁଦ୍ର ଯେ, ଯେ କୌଣସି ଗଳ ସହିତ ତୁଳନା କରି ହେବ, ଏ ଦୁଇଟି ଉପନ୍ୟାସ | 
ଏବେ ଓଡ଼ିଆରେ ପୂଜା ବିଶେଷାଙ୍କରେ ଯେତେ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖା ଯାଉଛି, ତା'ର 
ଆକାର, ସମୟର ବିସ୍ତୃତି, ଚରିତ୍ର ସଂଖ୍ୟା ଦୃଷ୍ଟିରୁ କୌଣସି ଗୁଣରେ ଗଳ୍ପଠାରୁ 
ବେଶି ନୂହେଁ। 

ଉଦାହରଣ ବହୁତ ଅଛି, ଯାହାକୁ ଗଛ ଓ ଉପନ୍ୟାସର ସୀମରେଖା ଭିତରେ 
ଠିକ୍‌ ଭାବେ ବାଛି ହେବ ନାହିଁ । ଏଥୁପାଇଁ ସଂଜ୍ଞା ସବୁ ହାର ମାନିଯିବ | ସାହିତ୍ୟର 
ଆଧୁନିକତା ଭିତରେ, ଏ ସବୁ ଏମିତି ଗୋଳେଇ ପୋଳେଇ ହେଇ ଯାଇଚି ଯେ 
ତାକୁ ଅଲଗା କରି ଖୋଜିବା ସମ୍ଭବ ହେବ ନାହିଁ 


୧୯ ୯ ୦ରୁ ଆରମ୍ଭ ହେଇଛି ଗ୍ଲୋବାଲାଇଜେସନ୍‌ ଓ ତା” ସହିତ ମଧ୍ୟ ଆରମ୍ଭ 
ହେଇଚି ଉପଭୋକ୍ତାବାଦ । ଏ ଦୁଇଟି ସମଗ୍ର ପୃଥଵବୀର ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା, ଆର୍ଥକ 
ନୀତି ନିୟମ, ରାଜନୈତିକ ସ୍ମି ତାବସ୍ଥାକୁ ବଦଳାଇ ଦେଲା ! ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ଯେମିତି 
ି କମ୍‌ ସମୟ ଭିତରେ, ଆମ ଜନଜୀବନକୁ ଆକ୍ରାନ୍ତ କରିଦେଲା ଏବଂ ତା' ଫଳରେ 
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= ପ୍ର ଗତି ଶୀଳ ସୀ ହିତ୍ୟ : ଭୁମି ଓ ଭୂମିକା 
ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଭୂତପୂର୍ବ ପରିବର୍ଭନ ଦେଖା ଦେଲା, ଯାହା ଆମ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ବହୁ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଚି, ବିଶ୍ଵୀକରଣ ଓ ଉପଭୋକ୍ତାବାଦ ଯେମିତି ଆମ ସାମାଜିକ 
ସ୍ପିତିକୁ ସମ୍ପୂର୍ଶ ଓଲଟ ପାଲଟ କରିଦେଲା | 

ଅର୍ଥନୀତି ଆମର ସମଗ୍ର ଜନଜୀବନକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରେ | ତା'ର ସାହିତ୍ୟ, 
ଧର୍ମ, ସଂସ୍କୃତି, କଳା ଏପରିକି ମଣିଷର ‘ ଆଟିଚିଉଡ” ମଧ୍ଯ ନିଜ ହାତ ମୁଠାକୁ ନେଇ 
ଆସେ | ଏସବୁ କଥା ବଦଳି ଚାଲିଥୂଲା ବେଳେ, ସାହିତ୍ୟ ସେଥରରୁ ମୁକ୍ତ ହେଇ 
ପାରେନା | ତେଣୁ ନବେ ଦଶକ ପରେ, ଯୋଉ ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ସେଥୂରେ 
ଉପଭୋକ୍ତାବାଦର ପ୍ରଭାବ ବେଶି ରହିଲା | ଖୁବ୍‌ କମ ସମୟ ଭିତରେ କେମିତି ବହୁତ 
ଲୋକଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ପାରିବ, ପ୍ରତିଯୋଗିତା ତା'ରି ଉପରେ ବେଶି ହେଲା, 
ଯାହାକୁ କୁହାଯାଏ ବଜାରୀକରଣ | 


ନୂଆ କଥା କହି କିମ୍ବା ପୁରୁଣା କଥାକୁ ନୂଆ ରୂପରେ, ନୂଆ ରଙ୍ଗରେ 
କହି, ଉଚ୍ଚାଟନ ସୃଶ୍ଚି କରି ପାରୁଥୁବା ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା କରି ଚମକ ବା ଯାଦୁ ସୃଷ୍ଟି 
କରି ପାରୁଥିବା ସାହିତ୍ୟ ସୃ୍ଧି ହେଲା | ପ୍ରେମ, ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ସ୍ଥିତାବସ୍ଥା 
ବିରୋଧୀ ସାହିତ୍ୟ, ଯାହା ସମୂହ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟର ମୂଳପିଣ୍ଡ ଭାବରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥଲା 
ସେ ସବୁ ପଛକୁ ପଡ଼ିଗଲା, ଜୀବନଧର୍ମୀତାର ଅର୍ଥ ବଦଳି ଗଲା, ଦୈହିକ ପ୍ରେମ, 
ଭୋଗବାଦ, ନିରନ୍ତର ସୁଖ ପ୍ରଭୃତି ସ୍ବୀକୃତି ପାଇଲା । 
ଦୈହିକ ପ୍ରେମକୁ ଆଉ “ଅଚିହ୍ନା ଅତିଥ ' ହିସାବରେ ଗ୍ରହଣ ନ କରି ତା’ 
ସହିତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆତ୍ସୀୟତା ସ୍କାପନ କରାଗଲା । ତାକୁ ସମାଜରେ ଚଳେଇ ନେବା 
ପାଇଁ ପୁରାଣ, ଇତିହାସ ଏବଂ ଏପରିକି ଅସାର ତଥା ଅପସାଂସ୍କୃତିକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ 
ନେଇ, ସୁନ୍ଦର ହର୍ମ୍ୟ ନିର୍ମାଣ କରାଗଲା | ତାକୁ ଚଳଣି ବୋଲି କୁହାଗଲା । ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କର 
ପାଞ୍ଚଜଣ ସ୍ବାମୀ ଥୁଲେ । ଏବେ ଜଣେ ପତି ଓ ଆଉ ଚାରିଜଣ ଉପପତି ( ବେଳେ 
ବେଳେ ତା'ଠାରୁ ବେଶି ହେଲେ କ୍ଷତି ନାହିଁ) ହେଲେ ତାକୁ ସମାଜର ଆଧୁନିକତା 
ବୋଲି କୂହା ଯାଉଚି । ଏକବିଂଶ ଶତାଦୀରେ ଏସବୁକୁ ଏକ ସାଧାରଣ କଥା ଏବଂ 
ତାକୁ ଏକ ଆବଶ୍ଯକତା ବୋଲି କୁହା ଯାଉଚି । 
ରାଧାର ପରକୀୟା ପ୍ରେମକୁ ଆମ ସାହିତ୍ଯରେ ଜୀବନଧର୍ମୀ ବୋଲି 
କୁହାଗଲା | ଡାଏନାର ବହୁ ପୁରୁଷର ସଙ୍ଗକୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶମାନଙ୍କରେ ମଣିଷ ମନରେ, 
ବିକାର ଓ ଘୃଣା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଆଫ୍ରୋ ଏସୀୟ ଦେଶମାନଙ୍କରେ ତାହା “ ଏକାନ୍ତ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ” ବୋଲି କୁହାଗଲା | ସାହିତ୍ୟ ଏ ସବୁର ଅନୁସାରୀ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ । କାରଣ 
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ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୁମି କ| =m 
ବହୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଲେଖକ, ଏ ସବୁ ଯୁକ୍ତି ସପକ୍ଷରେ ଛିଡ଼ା ହେଲେ | ସେମାନେ ଦେହବାଦକୁ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଉଚ୍ଚସ୍ଥାନ ଦେଲେ | ତା” ପାଇଁ ପାରାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଉଦାହରଣ ଅଭାବ 
ହେଲା ନାହିଁ | 

ତା'ର ଫଳ ଏବେ, ଆମ ଆଗରେ ଦମ୍ଭର ସହିତ ଛିଡ଼ା ହେଲାଣି । ସେ 
କହିଲାଣି ତୁମେ ମୋତେ ଆଉ ସାମାଜିକ ବାସନ୍ଦ କରି ପାରିବ ନାହିଁ । ମୋର ଜୟଯାତ୍ରା 
ଏବେ, ସବୁ ମଣିଷର ଆରଣ୍ୟକ ଅଞ୍ଚଳକୁ ବ୍ୟାପି ଯାଇଚି | ମୁଁ ଅଜେୟ ଓ ମୁଁ ମଧ୍ଯ 
ଅମୃତ । ଯୋଉ ମନୋଜ ଦାସ ' ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଅଭିସାର ' ଲେଖ୍‌ ଚହଳ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲେ, 
ସେ ଏବେ ଆଉ ସେ ଗଛ୍ଥ ଲେଖ୍‌ ପାରିବେ ନାହିଁ କି ସେ ଥଓରୀ ପ୍ରତିପାଦନ କରି 
ପାରିବେ ନାହିଁ । ପୂର୍ବ ଓ ବିବାହ ପରର ପ୍ରେମ ନୁହେଁ, ଯୌନ କର୍ମ, ଏବେ ଆମ 
ଜୀବନର ପ୍ରଧାନ ଆବଶ୍ୟକତା ବୋଲି କୂହା ଯାଉଚି | ଦୈହିକ ସୁଖ, ମାନସିକ ଶାନ୍ତି, 
ଏବେ ମଣିଷର ଏକାନ୍ତ କାମ୍ୟ | ଯାହା କ୍ଷଣିକ ପାଇଁ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ମନକୁ ପରିତୃପ୍ତ 
କରେ, ସାମୟିକ ଶାନ୍ତି ଦିଏ, କିଛି ସୁଖ ମଧ୍ଯ, ତାକୁ ଏବର ସମାଜ ଆପଣେଇ 
ନେଇଚି । 


ତେଣୁ 'ପ୍ରିମେରିଟାଲ୍‌ ଆଫେୟାର” ଉପରେ ଏବେ ଭୋଟ ନିଆ ଯାଉଛି | 
ଗଣମାଧ୍ଯମ ତା'ର ସମସ୍ତ ଶକ୍ତି ଲଗେଇ, ତା' ଉପରେ ମତ ସଂଗ୍ରହ କରୁଚି । ସମଗ୍ର 
ଭାରତବର୍ଷ ଆଜି କମ୍ପମାନ | କାରଣ ଏକ ବିଲିଅନରୁ ଉର୍ବ୍ବ ଲୋକ ଅନେଇ ବସିଚନ୍ତି 
ଭୋଟର ଫଳାଫଳ ଦେଖୁବାକୁ । ଲେଖକ ଲେଖୁକାମାନେ କଲମ ଧରି ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଲେଣି 
ୟା” ପରେ ତାଙ୍କ କାହାଣୀକୁ କେମିତି ଆହୁରି ଜୀବନ୍ତ ଓ ଜୋର୍‌ଦାର କରି ପାରିବେ | 
ସେକ୍ଟର ବହୁବିଧ ଧାରା ଉପରେ, ଏବେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଚାଲିଚି । ଗଣମାଧ୍ୟମ 
ଯେତେବେଳେ କହି ଦେଲା, ଶତକଡ଼ା ୮୦ ଭାଗ ଲୋକ (ଅବଶ୍ୟ ସେମାନେ ସାଧାରଣ 
ଜନତାର ଉପରେ) ‘ପରି ମେରିଟେଲ୍‌ ସେକ୍‌ ' ଚଳିବ ବୋଲି ମତ ଦେଇଛନ୍ତି 
ସେତେବେଳେ, ଦେଶରେ ଥିବା ଭୋଗବାଦୀ ଦେହବାଦୀମାନେ ବିଜୟ ଉଲ୍ଲାସରେ 
ନାଚି ଉଠିଥବେ । ମୁଁ ଏମାନଙ୍କୁ ସାଧାରଣ ଜନତାର ଉପରେ ବୋଲି କହୁଚି ଏଇଥିପାଇଁ 
ଯେ ଏହି ଭୋଟ ନିଆଯାଇଥଲା କେବଳ ବଡ଼ ବଡ଼ ସହରମାନଙ୍କରେ | ବଡ଼ ବଡ଼ 
ସହରରେ ଥବା ମଧ୍ଯବିତ୍ତମାନଙ୍କର ମାନସିକତା ନିମ୍ବବିତ୍ତମାନଙ୍କ ସହିତ ସମାନ ନୁହେଁ । 
ମଧ୍ଯବି୍ତମାନଙ୍କର ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପୃଥ୍ବୀ ଥାଏ | ଉପରକୁ ଉଠିବାର ନିଶା ସେମାନଙ୍କୁ 
ସବୁବେଳେ ଘାରୁଥାଏ | 


ଆମର ୭ ୫ ପରସେଣ୍ଟ ଗୀଁରେ ରହୁଥୁବା ଲୋକ, ସେ ଭୋଟ୍‌ରେ ଭାଗ 


ନେବାର ସୁଯୋଗ ପାଇ ନାହାନ୍ତି । ଏଠି ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାକୁ 
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= ପି ଗତି ଶି ଳ ସାହିତ୍ୟ :ରୂମି ଓ ଭୂମିକା 
ପଡୁଚି । ଗୋଟିଏ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଯେତେବେଳେ ପ୍ରିମେରିଟାଲ୍‌ ସେକ୍‌ ଉପରେ ମତ 
ନେଇ, ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଚଟମକେଇ ଦେଲା, ସେତେବେଳେ ଆଉ ଏକ ଘଟଣାରେ ଏକରୁ 
ବେଶି ସନ୍ତାନ ହେବା ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ ବୋଲି ଗୋଟିଏ ମତ ସାବ୍ୟସ୍ତ ହେଲା | 

ଏଥିରୁ ଏକ ନିର୍ଯ୍ୟାସରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ହେବ ଯେ ଯୌନକ୍ରିୟା ଅବାରିତ ରହୁ, 
କିନ୍ତୁ ସନ୍ତାନକୁ ନା” କୃହାଯାଉ ? ଯଦି ତାହା ହିଁ ହେଇଥାଏ, ତେବେ ଆମର ଦେହବାଦର 
ଜୟ ହେଲା | ଦେହବାଦର ଜୟ ନ ହେଲେ, ବିଲ୍‌ ଗେଟ୍‌ସଙ୍କ ଏଡସ୍‌ ନିରୋଧ ପାଇଁ 
ହଜାରେ କୋଟି ଟଙ୍କାର ଯୋଜନା, ପ୍ରଥମ ପଦକ୍ଷେପରେ, କେମିତି ଖର୍ଚ୍ଚ ହେବ ? 
ହାଇସୁଲ ନୂହେଁ ଏଣିକି ପ୍ରାଥମିକ ବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ଯୋଜନା ଆରମ୍ଭ କରିବାକୁ ହେବ ? 
ମୁଁ କହୁନାହିଁ ବିଲ୍‌ ଗେଟ୍‌ସ୍‌ଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ ଏସବୁ “ଓପିନି ଅନ୍‌ ପୋଲ୍‌ 
ଆରମ୍ଭ ହେଇଚି । 


ଆମ ଭୋଗବାଦରେ ଏ ସବୁ ଆସିବ ଇ ଆସିବ | ତାକୁ କେହି ଅଟକେଇ 
ପାରିବେ ନାହିଁ । ଗୋଟିଏ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ବ୍ୟବସ୍କାରେ ଏସବୁ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ । ପ୍ରଚାର ହି 
ଏକମାତ୍ର ମାଧ୍ଯମ | ପ୍ରଚାର ଦ୍ଵାରା ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତକୁ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତରେ, 
ପରିଣତ କରି ଦେଇ ହୁଏ । ପ୍ରଚାର ଯାହା ଗଣମାଧ୍ୟମର ଗୋଟିଏ ପ୍ରଧାନ ଅଙ୍ଗ, 
ତାକୁ ପ୍ରଥମେ ଅପବ୍ୟବହାର କରିବାର ନୂଆ ଟେକ୍ନିକ୍‌ ବାହାର କରିଥିଲେ ହିଟଲର୍‌ | 
ତାଙ୍କ ପରଠୁ ତାକୁ ଅସ୍ତ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରୁଛନ୍ତି ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ରାଷ୍ଟ୍ରମାନେ ବିକାଶୋନ୍ଧୁଖୀ 
ରାଷ୍ଟ୍ରମାନଙ୍କୁ ଶୋଷଣ କରିବା ପାଇଁ । ସେ ପ୍ରଚାରରେ “କୁଶବୋ” ଓ “ସାନିଆ” ମାନଙ୍କୁ 
ଟାଣି ଓଟାରି ଭରି କରିବା, ବ୍ୟବସାୟିକ ସାମ୍ବାଦିକତାର ଆଉ ଏକ ଆବଶ୍ୟକତା | 


ସାହିତ୍ୟକୁ କିପରି ପ୍ରଚାରର ମାଧ୍ଯମ ହିସାବରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିହୁଏ ତାହା 
ଏଇଥୁରୁ ବୁଝି ହୁଏ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ଥିବା ଅପସାଂସ୍କୃତିକ ବିଚାରଧାରାର ସାହିତ୍ୟକୁ 
ନେଇ, ଯେତେବେଳେ ଏସିଆରେ ଭୋଗବାଦର ପ୍ରୟୋଗଶାଳା ତିଆରି କରାଗଲା 
ଏବଂ ତା'ପାଇଁ ମୋଟା ଅଙ୍କର ପୁରସ୍କାର ମାନ ଖଞ୍ଜି ଦିଆଗଲା, ସେତେବେଳେ 
ବିକାଶଶୀଳ ଦେଶମାନଙ୍କ ପାଇଁ, ଏହା ଏକ ଲୋଭର ବସ୍ତୁ ହେଇ ପଡ଼ିଲା । ପ୍ରତିଯୋଗିତା 
ଓ ପୁରସ୍କାର ଶବ୍ଦ, ସବୁ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ବ୍ଯବସ୍ଥାରୁ ସୃଷ୍ଚି । ଗତ ପନ୍ଦର କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ 
ଭିତରେ, ଭାରତରେ ସେ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ଦୌଡ଼ରେ ବହୁ ସାହିତ୍ୟିକ ଯୋଗ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଏବେ ମଧ୍ଯ ସେ ଦୌଡ଼ ଚାଲିଚି । 


ଲୋକମାନେ ଅଣନିଶ୍ବାସୀ ହେଇ ପଡ଼ୁଛନ୍ତି । ଆମ ଓଡ଼ିଶାରେ ସେ ସଂସ୍କୃତିର 
ପ୍ରତି ଯୋଗିତାରେ ଯୋଗ ଦେବା ପାଇଁ ବହୁ ଅଜବ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହେଇଚି | ସାହିତ୍ୟକୁ 
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ପ୍ରଗଚିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୁମି କି | =e eres 
ଆନ୍ତର୍ଜାଚିକ ରଙ୍ଗ ଦେବା ପାଇଁ ଗଛ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଭାରତ ମାଟିରୁ ବାହାରକୁ ନେଇ 
ରଂଲଣ୍ଡ ଆମେରିକା କିମ୍ବା ସିଙ୍ଗାପୁର ଦେଇ, ଜାପାନକୁ ଯାଇ ଫେରି ଆସୁଛନ୍ତି । 
ସେତେବେଳେ ବ୍ୟବସାୟ, ମଲଟି ନେସ୍ନାଲ କମ୍ପାନୀରେ ଚାକିରି ଇତ୍ୟାଦି ଗଛର 
ପ୍ରଧାନ କଥାବସ୍ତୁ ହେଇ ପଡ଼ିଚି । ଏବେ ଏବେ ଗୋଟିଏ ପୂଜା ବିଶେଷାଙ୍କରେ ଆହୁରି 
ଏକ ଅତ୍ୟାଧୂନିକ ତଥା ଚମକପ୍ରଦ ବିଷୟକୁ ନେଇ ଉପନ୍ୟାସଟି ଏ ପ୍ରକାଶ ପାଇଟି | 

ଏସବୁ ଗଛକୁ ହୁଏତ ସେମାନେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ବୋଲି ଦାବି କରିବେ | 
ପ୍ରତିଷ୍ତିତ ଲେଖୁକାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ ହେଲା ଇଣ୍ଟରନେଟ୍‌ରେ ପରକୀୟା ପ୍ରେମ | 
ଦିଲ୍ଲୀର ଜଣେ ହାଇସ୍କୁଲ ଛାତ୍ର ଯାହା କରି ଅବିବେକିତାର ପରିଚୟ ଦେଇଥୁଲେ 
ଏଇ ଅଛ୍ନ ଦିନ ତଳେ, ତାକୂଇ କଥାବସ୍ତୁ ହିସାବରେ ଗ୍ରହଣ କରା ଯାଇଚି । 
ଇଣ୍ଟରନେଟ୍‌ରେ ସେ ଚିଠିଗୁଡ଼ିକୁ ପଢ଼ିଲେ, କେହିବି କହିବ ନାହିଁ ଯେ ସେ ସବୁ 
ଅବାସ୍ତବ ଓ ଅପରିପକ୍‌ କାହାଣୀ | ଇଂରାଜୀ କବିତା ସବୁ ଶକ୍ତି ଶାଳୀ ସ୍ରଷ୍ଠାର ପରିଚୟ 
ଦିଏ | ଏଥିରେ ମଧ୍ଯ ଦୁଇଟି ଦେଶର ଦୁଇଟି ସଂପ୍ରଦାୟ (ଯାହା ' ପିଞ୍ଜାର'ର କଥାବସୁରୁ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା, ଦେଶ ବିଭାଜନ ସମୟରେ) ଇଣ୍ଟରନେଟ୍‌ରେ ଛନ୍ଦି ହେଇ ପଢ଼ିଛନ୍ତି 
ନିଜର ପରିଣତ ବୟସରେ | କାହାଣୀର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଚି ପ୍ରେମ ସନ୍ାସବାଦରେ 
ପହଞ୍ଚଲା ପରେ | ଗୋଟିଏ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଛିଟା ଦେବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରା ଯାଇଚି । 
ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ସାହିତ୍ୟରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ନୂଆ କଥା । 

ନୂଆ ନୂଆ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏବର କଥା ସାହିତ୍ୟରେ, ଏକ ଅଭିନବ ପରିକଛନା | 
ପୁରୁଣା ପାରିବାରିକ ଦୁଃଖ ଜଞ୍ଜାଳ, ପାରିମ୍ପାରିକ ପ୍ରେମ, ଯୌଥ ପରିବାରର ଧରାବନ୍ଧା 
ନିୟମ ତଥା ଗତାନୁଗତିକ ସମସ୍ୟା ଭିତରେ, ଏବର ଗଛ ସାହିତ୍ୟ ଆଉ ରହିବାକୁ 
ଚାହିଁ ନାହିଁ । ସେ ସବୁ କେବେଠୁ ପଛରେ ପଡ଼ି ସାରିଲାଣି । ଏବେ ଯୌନାଚାର 
ପ୍ରଧାନ । ଶୟନ କକ୍ଷ ଆଉ ବନ୍ଦ ଦରଜା ଭିତରେ ନାହିଁ । ତାହା ରାଜରାସ୍ତାକୁ ଉଠି 
ଆସିଲାଣି । ପାଶବିକତା ଆଉ ପଶୁଙ୍କର ଅଧବକାର ଭୁକ୍ତ ହେଇ ନାହିଁ । ତାହା ମଣିଷ 
ପାଖରେ ଆସର ମେଲେଇ ବସି ସାରିଲାଣି ! 

ଯୌନତାର କଳା ନୈପୁଣ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ସ୍ବଚ୍ଛ | ପ୍ରିମେରିଟାଲ ସେକ୍ଟକୁ 
ମାନ୍ୟତା ଦେଇ ଆଉ ଜଣେ ଯୁବଲେଖୁକା ତାଙ୍କ ଗଛରେ ଲେଖୁଛନ୍ି, ଯାହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ହେଲା ନାୟିକା ( ଅବିବାହିତା) ଜଣେ ବିବାହିତ ପୁରୁଷର ଆଚାର ବ୍ୟବହାରରେ ଏତେ 
ମୁଗ୍ଧ ହେଇ ଯାଇଥ୍‌ଲେ ଯେ ସେ ତା” ପରଦିନ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ତାଙ୍କ ଘରକୂ ଯାଇ କହିଲେ, 
ମୁଁ ଆପଣଙ୍କ ଘରେ ଗୋଟିଏ ରାତି କଟାଇ ପାରିବି କି ? ଯୁବକ ଘରେ ଏକା ରହୁଥିଲେ | 


ଫ୍ରୟେତୀୟ ମାନସିକତା ଆଜି ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଉଥିବା ବେଳେ, 
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= ପର ଗତି ଶି ଳ ସୀ ହିତ୍ୟ : ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
ଯେଉଁପରି ଭାବରେ ଫ୍ରୟେଡଙ୍କ ଚିନ୍ତା ପ୍ରୟୋଗ କରି ହେଉଚି, ତାକୁ ଫ୍ରୟେଡ ନିଜେ 
ଦେଖୁଲେ କଅଣ କହନ୍ତେ ଆମେ ଜାଣ୍ଣୁନା | ସେ ମଧ୍ଯ ନୂତନ ଆବିଷ୍ଠାରରେ ହୁଏତ 
ଅବିଭୂତ ହେଇ ପଡ଼ନ୍ତେ | ଫ୍ରୟେତଙ୍କ ତତ୍ତ ଓ ତଥ୍ୟ ଏକ ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ଅନୁଶୀଳନର 
ଫଳ | ଫ୍ରୟେଡ ଏଥୁପାଇଁ ମଣିଷଠାରେ ବରାବର ବଞ୍ଚ ରହିବେ | ତାଙ୍କର ତତ୍ତ୍ଵର 
ମଣିଷ ବହୁ ଶିକ୍ଷା ପାଇଛି ଓ ପାଉଛି | କିନୁ ତା'ର ଅପବ୍ୟବହାର ମଣିଷକୁ ଅବାଟକୁ 
ନେଇଯିବ | 

ଏବେ ପତ୍ରିକା ଉପରକୁ ଆସିବା । ଶହେ ବର୍ଷ ତଳେ, ଓଡ଼ି ଶାର ସାହିତ୍ୟ 
ପତ୍ରିକାର ସଂଖ୍ୟା ଥଲା, ଏକ କିମ୍ବା ଦୁଇ । ଲେଖକ ସଂଖ୍ଯା ମଧ୍ଯ ଥୁଲା ସୀମିତ । 
ଏବେ ଆଉ ସେ କଥା ନାହିଁ | ୧୯୯ ୦ ମସିହାରେ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକାର ସଂଖ୍ୟା ୨୦ 
ରୁ ୨୫ ଭିତରେ ଥିବା ବେଳେ, ୨୦୦୦ ମସିହା ବେଳକୁ ତାହା ଆଶାତୀତ ଭାବେ 
ବୃଦ୍ଧି ପାଇ ୫ ୦/୬ ୦ରେ ପହଞ୍ଚଗଲା | ଅବଶ୍ୟ ଏମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ପାଞ୍ଚ ଛଅଟା ଷଢ଼ମାସିକ 
ବା ବାର୍ଷିକ | 

ବର୍ଷକୁ ଥରେ ଆତ ପ୍ରକାଶ କରୁଥୁବା ପତ୍ମିକାର ସଂଖ୍ୟା ବଢ଼ିଲା । ପୂଜା 
ବେଳକୁ ବିଭିନ୍ନ ବେଶରେ, ଏମାନେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ବେଳେ ସୁଖର କଥା ନୂଆ 
ନୂଆ ଲେଖକମାନେ, ଏହା ମାଧ୍ୟମରେ ଆଗକୁ ଆସିଲେ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏମାନଙ୍କ ଭୂମିକା 
ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବ ନାହିଁ । ନୂଆ ନୂଆ ଲେଖକ, ନୂଆ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ 
ଏମାନଙ୍କ ଦାନକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରି ହେବ ନାହିଁ । କଥା କଥା:କବିତା କବିତା”ର ହିସାବ 
ଅନୁସାରେ ୨୦୦୪ରେ ପ୍ରାୟ ୭୫ଟି ପତ୍ରିକା (ପୂଜା ସଂଖ୍ୟା) ଭୁବନେଶ୍ବରରେ 
ପହଞ୍ଛି । 

ଆମ ମତରେ ଭୁବନେଶ୍ବର ବାହାରେ ବହୁ ପତ୍ରିକା ଅଛି ଯୋଉମାନେ 
ଭୁବନେଶ୍ବର/କଟକ ଦେଖୁ ପାରି ନାହାନ୍ତି । ସେ ସବୁକୁ ହିସାବକୁ ନେଲେ ସଂଖ୍ଯା 
୧୦୦ ଟପିବ | ଏହା ଆଶାବାଦର ସୂଚନା | ପତ୍ରିକା ଯେତେ ଅଧକ ହେବ ସେତେ 
ଭଲ | କିନୁ ତା'ର ମାନ ରକ୍ଷା ବଡ଼ କଥା | 

ସଉକରେ ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶ କରୁଥିଲେ କିମ୍ବା ନିଜର ଭାବମୂରି ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ଉଦେଶ୍ୟରେ, ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶ କରୁଥିଲେ ତାହା ସାହିତ୍ୟର ହିତ ସାଧନ କରେ ନାହିଁ 
ସେଥୂରେ ମଧ୍ଯ ମାନ ରକ୍ଷା ସମ୍ଭବ ହୁଏ ନାହିଁ । କିନୁ ଆଉ କେତେକ ପତ୍ରିକା ଅଛନ୍ତି, 
ଯୋଉମାନେ ନୂଆ ନୂଆ ମୁଦ୍ରଣ ପରିପାଟୀ ନେଇ ପାଠକଙ୍କ ଠାକୁ ଆସିଚନ୍ତି । ଆକର୍ଷଣୀୟ 
ବେଶକୁ ଦେଖୁ, ସମସ୍ତେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛନ୍ତି । ବହୁ ରଙ୍ଗୀନ୍‌ ଫଟୋର ସମାହାରରେ 
ପତ୍ରିକା ତା'ର ମନୋଭୂରମିକୁ ଛାଡ଼ି ବହୁ ଉପରକୁ ଉଠି ଯାଇଛି | 
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ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୁ ମି କୀ nena 

ରଙ୍ଗୀନ୍‌ ପରିପାଟୀ ଓ ସାହିତ୍ୟର ମାନ ଭିତରେ, ବେଳେବେଳେ ଭାରସାମ୍ୟ 
ରହି ପାରୁ ନ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ, ତା'ର ସ୍ଥିତିକୁ ଅବଜ୍ଞା କରି ହେବ ନାହିଁ । ଉପଭୋକ୍ତାବାଦ 
କଥା ଆମେ ଆଗରୁ କହିଛୁ । ତେବେ ସେ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି ପତ୍ରିକାର ନୂତନ 
ସାଜସଜ୍ଜା ବଢ଼ିଚି । ବହୁ ଭାବରେ ତା'ର ବିକ୍ରି ବୃଦି ପାଇଟି ଓ ତା'ର ପାଠକୀୟତା 
ମଧ୍ଯ ବଢ଼ିଚି | 

ସଂକ୍ଷେପରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ସାହିତ୍ୟ ଓ ତା'ର ପତ୍ରିକାର ପ୍ରସାରଣ ବଢ଼ିଟି । 
ଯୋଉମାନେ ଏତେ ଦିନ ଯାଏ କହି ବୁଲୁଥିଲେ ଯେ ଓଡ଼ିଶାରେ ପାଠକୀୟତା କମୁଚି, 
ସେମାନେ ଏ ପରିସଂଖ୍ୟାନ ଦେଖୁଲେ କଅଣ କହିବେ କେଜାଣି | ବର୍ଷକୁ ବହି ପ୍ରକାଶନ 
ସଂଖ୍ୟା ବଢୁଚି, ପତ୍ରିକା ସଂଖ୍ୟା ବଢୁଚି, ବହି ମେଳା ସଂଖ୍ୟା ତ ଆଶାତୀତ ଭାବେ 
ବଢୁଚି ଏବଂ ସେଥିରେ ବ୍ୟବସାୟ ମଧ୍ଯ ଭଲ ହେଉଚି, ତେବେ ପାଠକୀୟତା କେମିତି 
କମିଲା ? ବହିଟା ତ ଆଉ ପୋଖରୀର ତଟକା ମାଛ ନୁହେଁ ଯେ ଘଣ୍ଡଢେ ଦି 'ଘଣ୍ଟା 
ଭିତରେ ଲୋକେ ନେଇ ଯିବେ ¦ 

ସବୁଠାରୁ ସୁଖର ବିଷୟ ଏହି ଯେ ଗତ କେତେ ବର୍ଷ ହେଲା କିଛି ପତ୍ରିକାର 
ସମ୍ପାଦକ/ ମାଲିକ, ଲେଖକମାନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ପାଇଁ ଭଲ ପାରିଶ୍ରମିକ ମଧ୍ଯ ଦେଇ 
ଆସୁଛନ୍ତି । ଏହା ବେଳେ ବେଳେ ୫ ହଜାରରୁ ୧୦ ହଜାର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦିଆ ଯାଉଛି | 
ଆମର ଅସାଧୁ ପୁସ୍ତକ ବ୍ୟବସାୟୀମାନେ ବରାବର ଲେଖକମାନଙ୍କ ଠକି ଶୋଷଣ 
କରି ଆସୁଥ୍‌ବା ବେଳେ, ନୂତନ ପତ୍ରିକାର ସମ୍ପାଦକମାନେ ୮୦-୧୦୦ ପୃଷ୍ଠାର 
ଉପନ୍ୟାସ ପାଇଁ, ୧୦ ହଜାର ଲେଖେ ଦେବା ବ୍ୟବସାୟିକ ମନୋବୃଭି ଗାଲରେ 
ଚାପୁଡ଼ା ମାରିବା ସଦୃଶ | ଏଥରୁ ସେମାନେ କିଛି ଶିଖୁବା ଉଚିତ୍‌ । ଆମର ଲେଖକମାନେ 
ମଧ୍ଯ, ଏଥୁପାଇଁ ସଚେତନ ହେବା ଉଚିତ ! 

ସରକାରଙ୍କ ଉପରେ ଚାପ ପକେଇ, ବ୍ୟବସାୟୀଙ୍କ ଉପରେ ଅଙ୍କୁଶ ଜାରି 
କରିବାକୁ ହେବ | ଲେଖକରୁ ଯୋଉମାନେ ପତ୍ରିକାର ସମ୍ପାଦକ ହେଉଛନ୍ତି, ସେମାନେ 
ସାଧାରଣ ଭାବେ ଏ ପ୍ରକାର ଅସାଧୁତା ଭିତରେ ପଶନ୍ତି ନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଏହା 
ଏକ ଶୁଭ ସୂଚନା ହେଉଥିଲେ ମଧ୍ଯ, ପତ୍ରିକା ବ୍ୟବସାୟଗତ ସଫଳତା ହାସଲ କରୁଚି 
ବୋଲି ତା”ର ମାନକୁ ଉଣା କରିଦେବା ଉଚିତ୍‌ ନୂହେଁ | ଯଦି ହୁଏ ତାହା ଏକ ଆତ୍ସଘାତୀ 
କାଯ୍ୟ ହେବ । 

ଗତବର୍ଷ ପୂଜା ବି ଶେଷାଙ୍କମାନଙ୍କରେ କେତୋଟି ଉଜ୍କୁଷ୍ଠ ଗଛ ଉପନ୍ୟାସ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଚି | ଏହି ସବୁ ସାହିତ୍ୟର ଚିରନ୍ତନୀ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ସ୍ବୀକାର କରିବାକୁ 
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= ପ୍ର ଗିତି ଶି ଳ ସୀ ହିତ୍ୟ : ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
ହେବ | ସେ ସାହିତ୍ୟର ମୂଳଟି ଥାଏ ଗୀଁରେ । ଏଠି ଗୋଟିଏ କଥା ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେବା 
ଉଚିତ୍‌ ହେବ ଯେ ଆମ ଲେଖକମାନେ, ଏବେ ଗୀର କଥା ପ୍ରାୟ ଭୁଲି ଗଲେଣି | 
ଖବ୍‌ କମ୍‌ ଲେଖକ ଲେଖୁକା ଗାଁ କଥା ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଆମ ଗୀରେ ଗୋଟିଏ ବିରାଟ 
ପାଠକ ସଂଖ୍ୟା ରହିଚି । କିନ୍ତୁ ଆମେ ସେମାନଙ୍କୁ ସାହିତ୍ଯ ପାଇଁ ଅଯୋଗ୍ୟ ବୋଲି 
କହି ଆଡ଼େଇ ଦେଉଁଛୁ । କେବଳ ସହରରେ ପାଠକୀୟତା ଖୋଜିଲେ, ଆମର ଉଦେଶ୍ୟ 
ସାଧ୍ଵତ ହେବ ନାହିଁ 

ଗାରେ ଥବା ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଓ ନିମ୍ବମଧ୍ଯୟବିଭ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ହା” ହୁତାଶ, 
ଶୋଷଣ, ଅତ୍ୟାଚାର ସହିତ ପ୍ରକୃତି ଓ ପରମ୍ପରା ସବୁ ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ବାହାରକୁ 
ଆସୁଥୂଲା, ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥଲା ଏବଂ ସେମାନେ ଲେଖକର ପାଖାପାଖୁ 
ହେଉଥୁଲେ । ସାହିତ୍ୟ ଦିନେ ଗୀରୁ ହିଁ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥଲା | ସହରରୁ ନୁହେଁ । ମନେ 
ରଖ୍ବାକୁ ହେବ ଯେ ଆଜିଯାଏ ଯେତେ ସାହିତ୍ୟ ଗାଁର କଥାକୁ ନେଇ, ବଣ ଜଙ୍ଗଲର 
ଜନଜାତିକୁ ନେଇ ସୃଷ୍ଟି ହେଇଚି ସେ ସବୁ କାଳଜୟୀ ହେଇ ରହିଚି । ଆମେ ଗୋଟିଏ 
ଦିଗରେ ପାଠକୀୟତା ଖୋଜିବା, ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ବିଶାଳ ଜନ ସମୁଦାୟକୁ ଛାଡ଼ି ଜଣକ 
ପାଇଁ ଲେଖୁବା, ଏହା କାହାକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବ ? କୋଣାର୍କୀୟ ଚିତ୍ର ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସୁହାଏ 
ନାହିଁ । 

ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସୂହାଉଥ୍‌ ବା ଅନବଦ୍ୟ ଚିତ୍ର କେତୋଟି ଏଥର ପୂଜା 
ସଂଖ୍ୟାମାନଙ୍କରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳିଲା । ସେଥ୍‌ରୁ ଗୋଟିଏ ହେଉଚି ଅରବିନ୍ଦ ରାୟଙ୍କ 
‘ଚାଲ ଫେରିଯିବା” । ଗାର ସମସ୍ୟା ଓ ସହରରେ ଥବା ଏବଂ ଖାଇବାକୁ ପାଉ ନ 
ଥିବା ଉଚ୍ଚ ଶିକ୍ଷିତଙ୍କ, ଜୀବନ ସମସ୍ୟା ସବୁ ପାଠକଙ୍କ ଆଗରେ ଠିଆ ହେଇ ଉଚ୍ଚସ୍ବରରେ 
ପାଟି କରି କହିଛନ୍ତି-“ ଆସ ଆମକୁ ଦେଖ |” ଗୀରେ ଥିବା ଅକ୍ଟୋପାଶୀ ଅନ୍ଧ ବିଶ୍ଵାସ 
ଲୋକଙ୍କୁ ଯେମିତି ଆକ୍ରାନ୍ତ କରିଚି ଏବଂ ଲୋକେ ସେ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଲହୁଲୁହାଣ ହେଉଚନ୍ତି, 
ଉଚ୍ଚତମ ଡିଗ୍ରୀ ହାସଲ କରି ପେଟର ଯନ୍ତ୍ରଣା ସେମିତି ସେମାନଙ୍କୁ ବିପଥଗାମୀ ହେବାକୁ 
ବାଧ୍ୟ କରିଚି । ଏବର ସମାଜର ଗୋଟିଏ ନିଖୁଣ ଚିତ୍ର ଯାହା ଉଭୟ ସହର ଓ ଗୀକୁ 
ଆଛନ୍ନ କରି ରଖୁବ | ଏ ଦୁଇ ଗୋଷ୍ଠୀର ପାଠକଙ୍କୁ ସମାନ ଭାବରେ, ସାଥୀରେ ନେଇ 
ଚାଲୁଥିବା ଆଉ କିଛି ଲେଖକ ଲେଖୁକା ମଧ୍ଯ ଅଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ବହୁତ 
କମ୍‌ | ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଏହା ମୋଟେ ଶୁଭଙ୍କର ନୁହେଁ । 


ଏବେ ଆମ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ଆଉ ଏକ ନୂଆ କଥା ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଚି । 
ପାରାସାଇକୋଲୋଜି ବା ପୂର୍ବଜନ୍ସ ପରଜନ୍ମ୍‌ ମେଳିକ୍‌ ପ୍ରଭୃତିକୁ ନେଇ ମଧ୍ଯ ଗଛ 
କଏ ୯ ୯ > 3+ | 
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ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖା ଯାଉଚି | ଭୂତ, ଗୁଣୀ ଗାରେଡ଼ି, ମୃତବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ଆହାନ କରିବା 


ବା ତାଙ୍କ ସହିତ କଥା ହେବାଠାରୁ ପୂର୍ବଜନ୍ଵର ପ୍ରେମିକାକୁ ଏ ଜନ୍ମରେ ଡାହାଣୀ 
ରୂପରେ ପାଇବା, ମେଜିକ୍‌ରେ ନିଃଶ୍ବାସ ବନ୍ଦ କରିବାକୁ ବିଜ୍ଞାନ ବୋଲି କହିବା ଇତ୍ୟାଦି 
ବହୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏବେ ଗଳା ଉପନ୍ୟାସ ଭିତରକୁ ଆସିଲାଣି | ମାନସୋତ୍ତର ମନୋଦଭୂମି 
ପରି ଉଚ୍ଚତର ଦାର୍ଶନିକ ତଥ୍ୟକୁ ମଧ୍ଯ କଥାର ଭିତ୍ତିଭୂମି କରାଗଲାଣି । ପରିବର୍ଭିତ 
ପରିସ୍ଥିତିରେ ଏସବୁ ଗଛର ବିବର୍ଭିତ ରୂପ ବୋଲି କୁହାଯାଉଚି | 

ନିଛକ ପ୍ରେମ ଗଳ, ଏବେ ସାହିତ୍ୟରେ କମି କମି ଆସୁଚି | ମୁଁ ଦେହାତୀତ 
ପ୍ରେମକୁ ନିଛକ ବା ନିରୋଳା ପ୍ରେମ ଗପ ବୋଲି କହୁଚି । ପ୍ରେମଚାନ୍ଦ ଓ କିଷନ 
ଚନ୍ଦରଙ୍କ ବହୁ ଗଳ ନିଛକ ପ୍ରେମ ଉପରେ ଆଧାରିତ | ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ ଏ ପ୍ରେମର 
ଆଦର ଅଛି । ତେଣୁ ସେ ଗଛର ମୂତ୍ୟୁ ନ ଥାଏ | ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମକୁ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମୀମାନେ 
ଦେହାତୀତ ବୋଲି କହୁଥିଲା ବେଳେ, ଏବେ ତାକୁ ଦେହାତୀତ ନୂହେଁ ବୋଲି କୁହା 
ଯାଉଚି । ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ରେବତୀ ଗଳ୍ପରେ, ନିର୍ମଳ ପ୍ରେମର ସଂକେତ ଥୂଲାବେଳେ 
ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଯୋଉ ରେବତୀମାନେ ଆମ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆସିଲେ, ସେମାନେ 
ସେ ପବିତ୍ରତାଠାରୁ ଦୂରେଇ ଗଲେ । 

ସେମାନେ ଆଉ ଏକ ପ୍ରେମରେ ମସଗୁଲ ହେଇ ଉଠିଲେ | ଗତ କେତେ 
ବର୍ଷ ହେଲା ଦେଖା ଯାଉଚି , ଏ ପ୍ରକାର ଶାଶ୍ବତ ପ୍ରେମକୁ ପିଣ୍ଡ କରି ଆଉ ଗଳ୍ପ ଲେଖା 
ଯାଉ ନାହିଁ । ସେ ପ୍ରେମ ଯେ ଆମ ସମାଜରୁ ଲୋପ ପାଇଛି ତା'ନୁହେଁ | କିନୁ କେମିତି 
କେଜାଣି ତାହା ଏବେ ଦୈହିକ ପ୍ରେମଠାରେ ଘୋଡ଼େଇ ହେଇ ପଡୁଚି । ଆମ ସାମାଜିକ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ବଳରେ ମଣିଷର ମାନସିକତାରେ ଯୋଉ ପରିବର୍ଭନ ଦେଖା ଦେଇଚି, ସେଥୁରେ 
ଦେହାତୀତ ଶବ୍ଦଟା ଏକଘରିଆ ହେଇ ପଡୁଚି । ତେଣୁ ଦେହ ସୁଖକୁ ନେଇ, ଲେଖକ 
ଯେତେ ଚଟକରି ଲେଖାଟିଏ ଲେଖ ପାରୁଚି ଦେହାତୀତକୁ ନେଇ, ସେତେ ଶିଘ୍ର ଲେଖା 
ଲେଖୁ ପାରୁନାହିଁ । 

ଭୋଗବାଦୀ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଭୋଗବାଦୀ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ଅଧୁକ 
ସ୍କାନ ପାଉ ଥୁବାରୁ, ଏଥୁରେ ବି୍୍ତିତ ହେବାର କିଛି ନାହିଁ । କିନୁ ଆମ ସମାଜରେ 
ଏବେ ସମସ୍ୟାର ମଧ୍ଯ ଅନ୍ତ ନାହିଁ । ପ୍ରତି ପଦକ୍ଷେପରେ ଦୁଃଖ, ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଅତ୍ୟାଚାର, 
ଅନ୍ୟାୟ, ପୀଡ଼ନର ଶିକାର ହେଉଥୁୂବା, ମଣିଷ ଭୋଗବାଦ କଥା ଚିନ୍ତା କରୁଥିବା 
ଶୁଣିଲେ ବିସ୍କିତ ହେବାକୁ ହୁଏ । ଭୋକର ଦାଉରେ ଆତଯାତ ହେଉଥୂବା ମଣିଷ 
ଦେହସୁଖ କଥା ଚିନ୍ତା କରିବା ସୁସ୍ଥ ମାନସିକତା କି ନା ଫ୍ରୟେଡ଼ କେବଳ କହି ପାରିବେ | 
| +»§ <9 0 ୦ >+ 
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ନ ପି ଗତି ଶ୍ୌୀଳ ସା ହି ତ୍ୟ : ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
“ସଵାମୀଠାରୁ ଶାରୀରିକ ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ପାଇଲା ପରେ ପରେ ମଧ୍ଯ ବୟସ୍କା ସ୍ତରୀଟିଏ ତା'ର 
ପ୍ରେମିକ ପାଖକୁ, ଯାହାକୁ ସେ କେବେ ବି ଦେଖ୍‌ ନାହିଁ କି ଦେଖଵବାର ଆଶା ମଧ୍ଯ 
ନାହିଁ, ଇଣ୍ଟରନେଟ୍‌ରେ ପ୍ରେମ ଚିଠି ଲେଖୁଚି ' । ଏ ସବୁକୁ ଏବେ ନିରୋଳ ପ୍ରେମ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରି ହେବ ( ?) 

ଲେଖକଟିଏ ତା” ଚାରିପାଖରେ ଘଟୁଥିବା ଘଟଣାକୁ ଛାଡ଼ି ନିଜସ୍ବ ପୂଥବୀଟିଏ 
ରଚନା କରି ପାରେନା ! କୋଉ କମିଟେଡ୍‌ ଲେଖକଟି ତା'ର ଦୃଶ୍ୟମାନ ହେଉଥୁବା 
ସମସ୍ୟାକୁ ଆଡ଼େଇ ଦେଇପାରେ ? ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପୃଥିବୀ ଏକ ଅବାସ୍ତବ ପରିକଳ୍ପନା | 
ଯାହା ଅହଂକାରୀ ବିଶ୍ବାମିତ୍ର ପକ୍ଷେ ସମ୍ଭବ । କୁଆଡ଼େ ଗଲା ସେ ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ଵର୍ଗ ୨ ଲେଖକୀୟ 
ସତ୍ତାଟି ସାଧାରଣ ମଣିଷର ସତ୍ତାଠାରୁ ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ । ସେ ନିଜକୁ ସେଥ୍‌ରୁ ଅଲଗା 
କରି ଦେଖ୍‌ ପାରେନା | ଅନ୍ୟର ଦୁଃଖରେ କାନ୍ଦିବା ଏବଂ ସେ ଦୁଃଖକୁ ନିଃସ୍ଵାର୍ଥପର 
ଭାବରେ ଅନ୍ୟକୁ ବାଣ୍ଡିବା ଲେଖକର ପ୍ରଥମ ଓ ପରମ କଁ ବ୍ୟ । ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ 
ତା'ର ଛବି ଠିକ୍‌ ଭାବେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଉଛି କି ନା ତାହା ଦେଖବାର ବେଳ ଆସି 


ପହଞ୍ଛି | 


for 


( ନବପତ୍ରରେ ପ୍ରକାଶିତ ) 


+୫ ୦ ୧ >3 << । । 
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ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 


ସାକ୍ଷାତକାର୍‌ 
ଅନ୍ତର୍‌୍ରଂ ଆଳାପ 


୧. ପ୍ରଶ୍ନବଃ ଆପଣଙ୍କ ସୃଜନର ଜୟଯାତ୍ରା କେବେଠାରୁ ଓ କିପରି ? 

ଭୂପେନ୍‌ ମହାପାତ୍ର: ମୁଁ ସପ୍ତମ ଶ୍ରେଣୀରେ ପଢ଼ିଲା ବେଳେ, ଲେଖା ଲେଖ୍‌ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲି | ପରବର୍ରୀ ଅବସ୍ଥାରେ ମୁଁ ଓ ମୋର କିଛି ବନ୍ଧୁ ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ରରେ ମୀନା 
ମଣ୍ଡଳୀରେ ଯୋଗ ଦେଳୁଁ । ସେଥିରେ କିଛି ଲେଖା ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ପରେ, ମୁଁ ଆଉ 
ପଛକୁ ଦେଖୁ ନାହିଁ । ମୀନା ବଜାର ହିଁ ଆମର ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ | ଦୀର୍ଘ ଅର୍ବ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ 
ଉର୍ନ୍ ସମୟ ଭିତରେ, ମୋର ୧ ୬ଟି ଗଛ ସଂକଳନ, ୫ଟି ଉପନ୍ୟାସ, ଦୁଇଟି ଭୁମଣ 
କାହାଣୀ, ତିନିଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ଦୁଇଟି ଅନୁବାଦ, ଗୋଟିଏ କବିତା; ମୋର ବ୍ୟଙ୍ଗ ଗଛର ସଂଖ୍ୟା 
ମଧ୍ଯ କମ୍‌ ନୁହେଁ । ମୋର “ ଚର୍ଚିତ ବ୍ୟଙ୍ଗ ସହିତ ଦୁଇଟି ସମ୍ପାଦିତ (ରଜନୀକାନ୍ତ ଦାସ 
ଓ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକଙ୍କ ଉପରେ) ପୁସ୍ତକ ମଧ୍ଯ ଅଛି । 
୨. ପ୍ରଶ୍ନ ଆପଣଙ୍କ ସ୍ଵଜନ କର୍ମଟି କିପରି ? 

ଭୂପେନ୍‌ ମହାପାତ୍ର: ମୁଁ ପ୍ରଥମେ କବିତାରୁ ଆରମ୍ଭ କଲିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ, ପରେ 
ଗଛକୁ ଆସିଲି । ଗୋଟିଏ ଗଳ ' ବିଚାରାଳୟ” ସୁଲ ମେଗାଜିନ୍‌ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ପରେ, 
ମୋର ପ୍ରଧାନ ଶିକ୍ଷକ ତାକୁ ଖୁବ୍‌ ପ୍ରଶଂସା କଲେ । କିନ୍ତୁ ମୋର ପିଉସା ଓ ବଡ଼ବାବା 
ତାକୁ ପ୍ରଶଂସା କରି ନ ଥିଲେ | କାରଣ ଗଳଟି ସ୍ଥାନୀୟ ଏମ୍‌. ଏଲ୍‌.ଏଙ୍କ ଦୁର୍ନୀତି ସମ୍ପର୍କରେ 
ଥିଲା । ମୋର ଉତ୍ସାହ କିନ୍ତୁ ଦ୍ଵିଗୁଣିତ ହେଲା, ପ୍ରଧାନ ଶିକ୍ଷକଙ୍କ ପାଇଁ । ଏବେ ଗଛ ଛଡ଼ା 
ଉପନ୍ୟାସ ଓ କେବେ କେବେ କବିତା ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ ମଧ୍ୟ ଲେଖୁଛି । ଏବେ ଅନୁବାଦ ମଧ୍ଯ 
କରୁଛି । ଭୂମଣ କାହାଣୀ ଲେଖୁଚି । ଅନେକ ଅନୁବାଦ ଭିତରୁ ମହାପଣ୍ଡିତ ରାହୁଳ 
ସଂକୃତାୟନଙ୍କ ଜୀବନୀ ଓ ବିଶ୍ଵକବିଙ୍କ ୧୦ ୭ଟି ଚିଠିର ଅନୁବାଦ ମୋ” ପାଇଁ ବିଶେଷ 
ଘଟଣା ! ପ୍ରମୁଖ ସମ୍ବାଦପତ୍ରମାନଙ୍କରେ ସ୍ତମ୍ଭ ମଧ୍ୟ ଲେଖୁଛି | 
୩. ପ୍ରଶ୍ନ: ଆପଣଙ୍କ ଗଳ ଲିଖନ ପଛରେ ପ୍ରେରଣା ? 

ଭୂପେନ୍‌ ମହାପାତ୍ର: ହାଇସ୍କୁଲର ପ୍ରଧାନ ଶିକ୍ଷକଙ୍କ ଉତ୍ସାହ ମୋର ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରେରଣା । ସେତେବେଳେ ମୁଁ ପ୍ରଚୁର ଗଛ୍ପ ଉପନ୍ୟାସ ପଢୁଥୁଲି | ଅବଶ୍ୟ ସେ ସବୁ ଲୁଚେଇ 
ଲୁଚେଇ | ଘରେ ଉପନ୍ୟାସ ପଢ଼ିଲେ ଗାଳି ମାଡ଼ ହେଉଥଲା ବୋଲି । ଗାଁରେ ପତ୍ରିକା 
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= ପୁ ଗରି ଶି ଳ ସୀ ହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
ପଢ଼ିବାକୁ ପ୍ରାୟ ମିଳୁ ନ ଥୁଲା । ସ୍ତୁଲ ଲାଇବ୍ରେରୀ ଉପରେ, ଏକମାତ୍ର ଭରସା ଥଲା । 
ପରବର୍ଭୀ ଅବସ୍ଥାରେ ମୁଁ ରାଉରକେଲାର କଲଚ୍ରାଲ ଏକାଡେମୀର, ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକ 
ଓ ରଜନୀକାନ୍ତ ଦାସଙ୍କ ପ୍ରେରଣା ମୋର ମୂଳ ପୁଞ୍ଜି । 
୪. ପ୍ରଶ୍ନ: କାହାଣୀ ଲିଖନରେ ଆପଣ କେଉଁ ଦିଗ ପ୍ରତି ବେଶି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଅନ୍ତି ? ( ଶହ, 
ଚରିତ୍ର ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁ) 

ଭୂପେନ୍‌ ମହାପାତ୍ର: କାହାଣୀ ଲେଖୁଲା ବେଳେ, ମୁଁ ପ୍ରଥମେ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ପ୍ରତି ଧ୍ୟାନ ଦେଇଥାଏ । ସମାଜର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ଅବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ କିପରି ନୂତନ ରୂପରେଖ 
ଦେଇ, କଳାତ୍ଧକ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିହେବ, ତା” ପ୍ରତି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାଏଁ। ତେଣୁ 
ସବୁ ବେଳେ ନୂଆ ନୂଆ ବିଷୟ ମୋ” ଗଛର କଥାବସ୍ତୁ । ସେଥିରେ ଓଡ଼ିଶା ଥାଏ, ଭାରତବର୍ଷ 
ଥାଏ, ସୀମାପାର ବିଷୟ ମଧ୍ଯ ଥାଏ | ପୋଲିସ୍‌ର ଜୀବନ ଜଞ୍ଜାଳ ଓ ରାଜନୀତି ଉପରେ, 
ମୁଁ ବେଶ କିଛି ଗଛ ଓ ଗୋଟିଏ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଉପନ୍ୟାସ (ଗାନ୍ଧାରୀ) ମଧ୍ଯ ଲେଖୁଛି । କେବଳ 
ପୋଲିସ୍‌ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ନେଇ, ଏହା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ଯାସ । ଗଛରେ 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ଓ ସାମାଜିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ମୁଁ ବିଶ୍ଵାସ କରୈ ! 
୫. ପ୍ରଶ୍ନ: ପୁରସ୍କାର ପ୍ରତି ଜଣେ ଲେଖକର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ କିପରି ହେବା ଉଚିତ୍‌ ? 

ଭୂପେନ୍‌ ମହାପାତ୍ର: ଏ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତରରେ କିଛି କହିବା ବଡ଼ ଯନ୍ତ୍ରଣାଦାୟକ । 
ବର୍ଭମାନ ଅବସ୍ଥା ଏପରି ହେଲାଣି ଯେ କିଏ ଠିକ୍‌ କିଏ ଭୁଲ, ବାଛିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 
କେହି ଜଣେ କହିଥୂଲେ, ଏବେ ଦୁଇ ପ୍ରକାର ଲେଖକ ଅଛନ୍ତି । “ ଦଳେ ଲେଖନ୍ତି ଓ 
ଆଉ ଦଳେ ପୁରସ୍କାର ପାଆନ୍ତି ।” ପୁରସ୍କାରର ବଜାର ଏବେ ଅତିମାତ୍ରାରେ ଅପମିଶ୍ମିତ | 
ସଂସ୍ଥାମାନେ ଅତି ଖୋଲାଖୋଲି ଭାବେ କହୁଛନ୍ତି “ ଦିଅ ଏବଂ ନିଅ” | 


ଏ ଅବସ୍ଥାରେ କାହାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ କଅଣ କେମିତି କହିବେ ? କିନୁ ଗୋଟିଏ 
କଥା ମନକୁ ଆସେ, ଏ ଅବସ୍ଥା କେବଳ ଓଡ଼ିଶାରେ ନା ବାହାରେ ବି ଅଛି ? ପ୍ରତ୍ୟେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ “ ଲବି ” ? ଆମେ ସମସ୍ତେ ଜାଣୁ ଯେ ପୁରସ୍କାର ଚୟନ ନିରପେକ୍ଷ ଓ ସାଧୁ 
ଉପାୟରେ ହେଉ ନାହିଁ ବୋଲି ଅତୀତରେ ବହୁ ଲେଖକ ପୁରସ୍କାର ପ୍ରତ୍ୟାଖାନ କରିଛନ୍ତି | 
ଏହା ନୋବେଲ ପୁରସ୍କାରଠାରୁ ସ୍ଥାନୀୟ ପୁରସ୍କାର ଯାଏ ଲମ୍ବିଛି । ସାହିତ୍ୟର ରାଜ୍ୟ ଆଗରୁ 
ଏତେ କଳୁଷିତ ନ ଥୁଲା ବୋଲି ବୋଧେ ଫକୀରମୋହନ, ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଓ ଶରତଚନ୍ଦୁ 
ପ୍ରଭୃତି ଅତି ଉଚ୍ଚମାନର ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରି ଯୁଗ ଯୁଗକୁ ଅମର ହେଇ ରହିଗଲେ । ସେମାନଙ୍କୁ 
ପୁରସ୍କାରର ନିଶା କେବେ ସ୍ପର୍ଶ କରି ନ ଥୁଲା | 
୬. ପ୍ରଶ୍ନ: ଆପଣଙ୍କୁ କେବେ ଏପରି ଲାଗିଛି ଯେ ଲେଖକଟିଏ ପୁରସ୍କାର ନ ପାଇଲେ 
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ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୁମି ଓ ଭୁମି କି! mmrmmmnmmmomeesgreeeeeeee 
ଅନ୍ୟ ଉପରେ ଦୋଷ ଲଦି ଦିଏ କିମ୍ବା ହୀନମନ୍ୟତାର ଶିକାର ହୁଏ ? 

ଭୂପେନ୍‌ ମହାପାତ୍ର: ଯଦି ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵଜନଶୀଳତା ଉପେକ୍ଷିତ ହୁଏ, କ୍ଷୋଭ 
ଆସିବା ସ୍ବାଭାବିକ । ମୋର ମନେ ପଡ଼ୁଛି ରାଜ କିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, ତାଙ୍କ ' ଚଲାବାଟ 
ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖବନ୍ଧରେ, ଏହିପରି କିଛି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଥିଲେ | 
୭. ପ୍ରଶ୍ନଂ ଗଛ କବିତା ସମାଜର ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀ ବଦଳାଇବାରେ ତଥା ମାନସିକତା ପରିବର୍ଭନ 
କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ? 

ଭୂପେନ୍‌ ମହାପାତ୍ର: ମୁଁ ଏଥିରେ ବିଶ୍ଵାସ କରୈ | ଉନ୍କଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ 
ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରି ପାରେ | ତେବେ ତା'ର ପ୍ରଭାବ ଗୋଟିଏ ଦିନରେ ଜଣା 
ପଡ଼େ ନାହିଁ । ଆମ ପୁରାଣର ପ୍ରଭାବ, ଏବେ ମଧ୍ୟ ଆମ ଉପରେ ଅଛି | ରାମାୟଣ ଓ 
ମହାଭାରତ ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗବର ସମଷ୍ଚି । ଆମର ପୂରାତନ ଗଳ୍ପ ସବୁ ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ଶିଶୁ ମାନସିକତାକୁ ଆବୋରି ରଖୁଚି । 
୮. ପ୍ରଶ୍ଧଂ ଜଣେ ଲେଖକ କଅଣ ସମାଜ ଦାୟରେ ବନ୍ଧା ? ତା'ର କଅଣ କିଛି ସାମାଜିକ 
ଦାୟିତ୍‌ୃ ରହିଛି ? 

ଭୂପେନ୍‌ ମହାପାତ୍ର: ଲେଖକର ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ଵ ଅବଶ୍ୟ ରହିଛି । ଯୋଉଠି 
ସେ ଦାୟିତ୍ବବୋଧରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଚି, ସେଠି ତାକୁ ସମାଜ ମଧ୍ଯ ମନେ ରଖୁନି । 


୯. ପ୍ରଶ୍ନ: ଓଡ଼ିଶାର ଲେଖକମାନେ ସାଧାରଣତଃ ଡ୍ରଇଂ ରୁମ୍‌ର ଲେଖକ କଳ୍ପନା ବିଳାସୀ 
ବୋଲି ଅଭିଯୋଗ ହୋଇଥାଏ । ଅପରପକ୍ଷେ ବଙ୍ଗଳା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦେଶର ଲେଖକମାନେ 
ଅନେକ ସାମାଜିକ ଆନ୍ଦୋଳନରେ, ସକ୍ରୀୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରି ଥାଆନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଏହାର ଅଭାବ କାହିଁକି ? 

ଭୂପେନ୍‌ ମହାପାତ୍ର: ଓଡ଼ିଶାରେ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ଅଲଗା 
କଥା | ' ଆମେ ଘରେ ବସି ଲେଖୁବା । ବାହାରେ କଅଣ ଘଟୁଛି ତାକୁ ଦେଖଵବା କଅଣ 
ଦରକାର ? ' ୨୦ ୦ ୯ରେ ଗୋଟିଏ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକାରେ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଠ ଲେଖକ/ ସମାଲୋଚକ 
ଡ: ଆଦିକନ୍ଦ ସାହୁ ' ସମସାୟମିକ ଗଛର ଆକାଶ'ରେ (ଶରତ- ୨ ୦୦୮) ଲେଖୁଛନ୍ତି- 
“ ସମାଜର ଚଳମାନ ସମସ୍ୟାକୁ ଗଛରେ ଲେଖୁବା ହେଉଛି ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ବୋକାମୀ | 
କାରଣ ସମସ୍ୟା ଅସରନ୍ତି ଜୀବନ ଧାରାର ଚିରନ୍ତନତା ସହିତ ଆଦୌ ଯୋଡ଼ା ନୁହେଁ । 
ନାମ ତାଲିକା ଦେବା କଅଣ ଦରକାର | ଓଡ଼ିଶାର ଏହି ସମୟ ଖଣ୍ଡର କେତେ ଜଣ ଗାଳିକ 
ଅଛନ୍ତି, ଯେଉଁମାନେ ଗଛ ରଚନା ଜରିଆରେ ବିପିଏଲ୍‌ ଚାଉଳ ବଣ୍ଟନର ପାତର ଅନ୍ତରକୁ 
ଦେଖାଇବା ଆଉ ବିସ୍ଥାପନ ବିରେଧୀ ସ୍ଲୋଗାନ ଦେବାକୁ ଭୁଲନ୍ତି ନାହିଁ ।” ଦୁଃଖ, ଯନ୍ତ୍ରଣା, 
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= ପୁ ଗିତି ଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ ; ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
ଅତ୍ୟାଚାର, ସାମାଜିକ ଅନ୍ୟାୟ ବିଷୟରେ, ଯଦି ଲେଖା ନ ଯିବ ତେବେ କାହା ବିଷୟରେ 
ଲେଖାଯିବ ? ବାକି ଯାହା ଲେଖୁଲେ ତାହା ଡ୍ରାଇଂ ରୁମ୍‌ର ସାହିତ୍ୟ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ । ସେ 
ସବୁ କଳ୍ପନା ବିଳାସ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଅବୈଜ୍ଞାନିକ ତଥା ଅବାସ୍ତବ ଚିନ୍ତା ଆମକୁ ସମଗ୍ର 
ମଣିଷ ସମାଜଠାରୁ ଦୂରେଇ ନିଏ । ସେ ଅବସ୍ଥାରେ ଆମେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସବୁ ଲେଖକ ପରି 
ସମାଜ ସଚେତନ ଓ ସଂଗ୍ରାମୀ ହେବା ଉଚିତ୍‌ | 

ଅନ୍ୟ କଥାଟି ହେଲା, ସାଧାରଣତଃ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକମାନେ ଆନ୍ଦୋଳନ ପ୍ରିୟ 
ନୁହଁନ୍ତ । ସରଳ ଓ ଶାନ୍ତ ପରିବେଶ ତାଙ୍କ ଭଲ ଲାଗେ | ତେଣୁ ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ସାଧାରଣ କଥାରେ ଆନ୍ଦୋଳନଟିଏ ଗଢ଼ି ଉଠୁଥିଲା ବେଳେ, ଏଠି ତା'ର ପ୍ରଭାବ ମୋଟେ 
ପଡ଼େ ନାହିଁ । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କଠାରୁ ଚୈତନ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତେ ଆମକୁ ଅତି ମାତ୍ରାରେ ଉଦାର 
ଓ ଦୁର୍ବଳମନା କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ଶହ ଶହ ବର୍ଷର ରାଜା ଜମିଦାରଙ୍କ ଅତ୍ୟାଚାର ମଧ୍ଯ 
ଆମକୁ ଦୁର୍ବଳ ଓ ଭୀରୁ କରି ଦେଇଛି | ଭୟ ଓ ସ୍ତାବକତା ଆମର ସର୍ବାଙ୍ଗକୁ ଆବୋରି 
ରଖୁଛି । 
୧୦. ପ୍ରଶ୍ଧଃ ଆପଣ ଜଣେ ସାହିତ୍ଯିକ ହେବା ସହ, ଜଣେ ସଂଗଠକ ମଧ୍ଯ । ତେବେ 
ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାହିତ୍ୟ ସଂଗଠନଗୁଡ଼ିକ ଏବେ କେତେ ଦୂର 
ସମର୍ଥ ? 

ଭୁପେନ୍‌ ମହାପାତ୍ର: ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ଦିଗରେ ସାହିତ୍ୟ 
ସଂଗଠନଗୁଡ଼ିକର ଗୋଟିଏ ବିରାଟ ଭୂମିକା ରହିଚି | ବିଶେଷ କରି ଯୋଉଠି ସାଧାରଣ 
ଲୋକ, ଚରିତ୍ର ଦୁର୍ବଳ ସେଠି ଦୃଢ଼ ସଂଗଠନର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଚି । ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁ 
ସଂଗଠନ ଅଛନ୍ତି, ଯୋଉମାନେ ଖୁବ୍‌ ଭଲ କାମ କରୁଛନ୍ତି । ଆମର ପ୍ରଥମ ଓ ପ୍ରଧାନ 
ସାହିଁତ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ “ ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ” ଏ ଦିଗରେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 
ପରବର୍ଭି କାଳରେ ଭଗବତୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ନେତୃତ୍ବରେ ଗଠିତ ହେଲା “ ନବଯୁଗ ସାହିତ୍ୟ 
ସଂସଦ” | ସାହିତ୍ୟର ଧାରା ବଦଳିଗଲା । 


ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ସାଂଗଠନିକ ସାହିତ୍ଯ ଆହୁରି ଜୋରଦାର ହେଲା | ସେମାନେ 

ନୂଆ ନୂଆ ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶ କଲେ ଓ ତା” ମାଧ୍ୟମରେ ସାହିତ୍ୟକୁ ଲୋକାଭିମୁଖୀ କରାଇଲେ | 

କିନୁୁ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୋଟାଏ ସଂଗ୍ରାମୀ ବା ପରିବର୍ଭନକାମୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ନ ଥିବାରୁ 

ଅଭାବରୁ ସେମାନେ ଯେତେ ଦୃତ ଅଗ୍ରଗତି କରିବାର କଥା ତାହା ପାରୁ ନାହାନ୍ତି । ବିପ୍ଲବ 
ଓ ସାଲିସ୍‌ ଏକାଠି ରହି ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । 
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ପ୍ରଗଚିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୁମି ଓ ଭୁମି କି| =m 
ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ: 

ସମଗ୍ର ଆସାମରେ “ ଆସାମ ସାହିତ୍ୟ ସଭା” ଏକମାତ୍ର ସାହିତ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ ! ଜିଲ୍ଲା 
ଓ ବୃକ୍‌ ସ୍ତରରେ ମଧ୍ଯ ସେଇ ଅନୁଷ୍ଠାନ | ଶାଖାଟିଏ ଖୋଲେ କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ନୁହେଁ । 
ଫଳରେ ସମଗ୍ର ଆସାମର କବି, ଲେଖକ, ଶିଛୀ, ନାଟ୍ୟକାର ଗୋଟିଏ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ 
ଥାଆଚି । ସମସ୍ତେ ଗୋଟିଏ । ସେ ଏକତାର ଶକ୍ତି ଏତେ ବେଶି ଯେ ସେଠି ସରକାର 
ମୁଣ୍ଡ ନୁଆଁଇ ଦିଏ | “ ଆସାମ ସାହିତ୍ୟ ସଭା'ର ବାର୍ଷିକ ଅଧୁବେଶନ ସବୁ ବେଳେ ଗାଁରେ 
ହୁଏ ଏବଂ ତାର ମୋଟ ଖର୍ଚ ୬୦/୭ ୪ଲକ୍ଷ (୧୯୯୧) 

ଆଗାମୀ ଅଧ୍ବବେଶନର ସ୍ଥାନ ଓ ତାରିଖ ଘୋଷିତ ହେଲା ମାତ୍ରେ, ସରକାରଙ୍କ 
ଠାରୁ କର୍ପୋରେଟ୍‌ ସେକ୍ଟରମାନେ, ସେଠି ଯାଇ ଧାଡ଼ି ବାନ୍ଧନି | ଜଳ, ବିଦ୍ୟୁତ ଯୋଗାଣ 
ସହିତ ନୂଆ ରାସ୍ତା ମଧ୍ଯ ତିଆରି ହୁଏ । ସେଠାକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବସ୍‌ ସର୍ଭିସ୍‌ ଓ ରେଳଗାଡ଼ି ମଧ୍ଯ 
ଚାଲେ । ଏଥରେ ଗାୀମାନେ ଉପକୃତ ହୁଅନି । ଫଳରେ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଜନଜୀବନ ଏକାଠି 
ହୁଅନ୍ତି । ୧୯୯ ଠରୁ 'ଗୀକୁ ଚାଲ' କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ହାତକୁ ନିଆ ଯାଇଛି | 

ସେମାନେ କହନ୍ତି ' ସାହିତ୍ୟ ସହରରେ ନାହିଁ! ଅଛି ଗାଁରେ! ! ଏହାଦ୍ଵାରା 
ସେମାନେ ସରକାରକୁ ' ଉଠ ବସ୍‌ ' କରାଇ ପାରନ୍ତି । ସେତିକି ନୁହେଁ ଶିକ୍ଷା ବ୍ୟବସ୍ଥା କିପରି 
ହେବ, ପାଠ୍ୟକ୍ରମ କଅଣ ହେବ, ଏ ବିଷୟରେ ସାହିତ୍ୟ ସଭାର ନିଷ୍ପତ୍ତି ଚୂଡ଼ାନ୍ତ | ଅନ୍ୟ 
କଥାଟି ହେଲା ସେଠି ସାହିତ୍ୟ ସଭାକୁ ମନ୍ତ୍ରୀ ଓ ବ୍ୟୁରୋକ୍ରାଟମାନେ ଯାଇ ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । 
ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ କି ଗଭର୍ଣ୍ଣର ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ମୋର “ ଉପତ୍ୟକାର ଉପକଥା” ବହିରେ ଏ ସବୁର 
ବିସ୍ତୃତ ବିବରଣୀ ରହିଛି । ଏ ସବୁ ମଧ୍ୟ ସେତେବେଳେ ଧାରାବାହିକ ଭାବେ ସମ୍ବାଦରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା | 


୧୧. ପ୍ରଶ୍ନ: ସାହିତ୍ୟ ସାଧାରଣ ଜୀବନଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଛି | ଏହାର କାରଣ କଅଣ ? 
ଏହାର ନିରାକରଣ ଦିଗରେ ଆପଣଙ୍କର ସୁଚିନ୍ତିତ ମତାମତ ? 

ଭୂପେନ୍‌ ମହାପାତ୍ର: ମୁଁ ଆଗରୁ କହିଛି (ପାରା ୯ ଦେଖନ୍ତୁ) ଆମେ “ସ୍ଵପ୍ନ 
ବିଳାସୀ” ବା “ ପଦ୍ଧଭୂକ” । ଆମେ ଘରୁ ବାହାରକୁ ଯିବାକୁ ଚାହୁଁନା । କୋଠରୀର ଚାରି 
କାଚ୍ଛ ଭିତରେ, ଆମେ ସୃଷ୍ଠି କରୁଁ ନିଜସ୍ବ ପୃଥୁବୀ ଏବଂ ତା'ରି ଭିତରେ ଆମର ସ୍ଵପ୍ନ ଓ 
ସମ୍ଭାବନା | ଗତ ୩/୪ ଦଶନ୍ଧି ଭିତରେ, ଆମର ଯୋଉ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହେଇଛି, ତା'ର 
ମୂଳାଧାରଟି ହେଲା ଆଧ୍ଯାତ୍ସବାଦ, ପ୍ରେମ, ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଭୋଗବାଦ । ଅଲୌକିକତା ମଧ୍ଯ ସେଥୁରେ 
ଅଛି । ଏଇମାନେ ମଧ୍ଯ ସ୍ବୀକୃତି ପାଆନ୍ତି ସ୍ଥାନୀୟ ଓ ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ । ଫଳରେ ନୂଆ 
ପିଢଜୀର ଲେଖକ, ସେଇ ବାଟ ଧରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ | କଲେଜ ଓ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ତାଙ୍କୁ 
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= ପୁ ଗି ଡି ଶି ଳି ସୀ ହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
ସେଇ ରାସ୍ତା ଦେଖେଇ ଦିଆଯାଏ ¦ ଏସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ ଏବେ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ନୂଆ ଚିନ୍ତନ, 
ସ୍ବାଧୀନ ଚେତନା ମୁଣ୍ଡ ଟେକୂଛି | ସମାଜରେ ଅତ୍ୟାଚାର, ଅନାଚାର, ବିଭେଦତା, ଶୋଷଣ 
ଯେତିକି ବଢ଼ିବ ମଣିଷ ଭିତରେ ବିଦ୍ରୋହର ସ୍ଵର ସେତିକି ସ୍ପଷ୍ଟ ହେବ | ଲେଖକର କଲମ 
ସେତିକି ଚଳଚଞ୍ଚଳ ହେବ | ସାହିତ୍ୟର ଦିଗ ଓ ଦିଗନ୍ତ ସେତିକି ବିସ୍ତାରିତ ହେବ | ନୂତନ 
ପୃଥିବୀର ସର୍ଜନା ସେତିକି ତ୍ବରାନ୍ବିତ ହେବ | 
୧ ୨ . ପ୍ରଶ୍ନ: “ ସୁନ୍ଦରଗଡ଼ର ସାହିତ୍ୟ ଓ ଏହାର ସମ୍ଭାବନା” ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଆପଣଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ? 

ଭୂପେନ୍‌ ମହାପାତ୍ର: ସୁନ୍ଦରଗଡ଼ ଜିଲ୍ଲାର ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ, କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିର 
ଗୋଟିଏ ପରମ୍ପରା ରହିଚି । ସେ ସବୁକୁ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆଣିବାର ଚେଷ୍ଟା ଚାଲିଥୁଲା 
ବେଳେ, ଶିଛାୟନର ଯୁଗ ଆରମ୍ଭ ହେଇଗଲା | ସେଥିରେ ବହୁ ଭାବରେ “ ମାଇଗ୍ରେସନ୍‌ ' 
ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ଜନ୍ମ ନେଲା ନୂତନ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି । ଏଥୁରେ ତା'ର ମୌଳିକତା 
ପ୍ରଭାବିତ ହେଲା | କିନ୍ତୁ ନଷ୍ଟ ହେଲା ନାହିଁ । ଗୋଟାଏ ବିଭାଜନ ରେଖା ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ! 
ଏ ବିଭାଜନ ରେଖା ସଂକୂଚିତ ହେବା ଉଚିତ୍‌ । ମୌଳିକତା ଓ ଆଧୁନିକତା, ଉଭୟର 
ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ନୂତନର ସୃଷ୍ଟି ସ୍ଵାଗତ ଯୋଗ୍ୟ | 

ସମଗ୍ର ଜିଲ୍ଲାର ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ, କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଗୋଟିଏ ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ 
ଆଣିବା ପାଇଁ ଏବେ ଦୁଇବର୍ଷ ହେଲା ଅନୁଷ୍ଠାନଟିଏ ଗଢ଼ା ଯାଇଚି । ନୂତନ ଶିଛ ଚେତନାକୁ 
ଆଗକୁ ଆଣିବା ସହ, ହଜି ଯାଇଥିବା ଭାଷା ସଂସ୍କୃତିକୁ ଲୋକ ଲୋଚନକୁ ଆଣିବା ଏହାର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | କେବଳ ସୁନ୍ଦରଗଡ଼ ଓ ତା'ର ପାଖାପାଖୁ ଅଞ୍ଚଳରେ ଗୋଟିଏ ତାଲିକା ଅନୁସାରେ 
୬୪ଜଣ କବି ଓ ଲେଖକ ଅଛନ୍ତି | ଏ ସଂଖ୍ୟା ରାଉରକେଲାର ସଂଖ୍ୟା ସହିତ ସମାନ । 
କିନ୍ଧୁ ସେମାନେ ପ୍ରାଦେଶିକ ସ୍ତରରେ ସ୍ଥାନ ପାଉଛନ୍ତି କି ? 


ସମସ୍ତେ ଏକାଠି ହୋଇ ଅଛ ଦିନ ତଳେ, ସୁନ୍ଦରଗଡ଼ରେ ଗାଟିଏ ପାର୍କରେ 

ଯୋଉ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥୁଲେ, ତାହା ଥୁଲା ଅନନ୍ୟ | ସନ୍ଧ୍ୟା ବେଳେ ପୂର୍ବ ଦିଗରୁ 

ପୂର୍ଣତମୀର ଚନ୍ଦ୍ର ଉଠି ଆସୁଥୁବା ବେଳେ, ଘାସର ଗାଲିଚା ଉପରେ ଏବଂ ସୁନ୍ଦର ଓ ମନୋରମ 

ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ, ଏକ ସଂଗରେ ବାଜି ଉଠିଥୁଲା ମୃଦୁ ଯନ୍ତ୍ର ସଂଗୀତର ମଧୁର 

ମୁହଁ ନା ଓ କବିତାର ଧାରା । ତା” ସହିତ ଥଲା ରଂଗ ତୁଳୀର ଅପୂର୍ବ ରୂପ ସମ୍ଭାର । ସାହିତ୍ୟ, 

ସଂଗୀତ ଓ ଚିତ୍ରକଳା ସବୁ ଏକାଠି ଓ ଏକ ସମୟରେ । ମୁଁ ସଂଗଠନକୁ ଅଭିନନ୍ଦନ ଜଣାଇଥୁନି । 
୧୩. ପ୍ରଶ୍ନ: ସାହିତ୍ୟକୁ ନେଇ ସ୍ଵପ୍ର 

ଭୂପେନ୍‌ ମହାପାତ୍ର: ସାହିତ୍ୟକୁ ନେଇ ସ୍ଵପ୍ନ ମୋର ଅଛି ଓ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର 
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ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ :ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା 
ମଧ୍ଯ ଅଛି । ସେ ସ୍ଵପ୍ନ ଭିତରେ ମୁଁ ଥିବି, ଅନ୍ୟମାନେ ମଧ୍ଯ ଥ୍‌ବେ | ସମସ୍ତେ ଗୋଟିଏ 
ଆସନରେ ବସିଥବେ | ଗଛରେ ଲଟକିଥ୍‌ବା ଗୋଟିଏ ମାଛର ଆଖୁକୁ' ସମସ୍ତେ ଦେଖୁଥୁବେ 
ଏବଂ ସମସ୍ତେ ଗୋଟିଏ ସୁଖର ଗଜଲ ଗାଉଥବେ | 
୧୪. ପ୍ରଶ୍ମଂ ଆପଣଙ୍କ ପ୍ରିୟ ଓଡ଼ିଆ ଗାଳିକ ? 

ଭୂପେନ୍‌ ମହାପାତ୍ର: ମୋର ପ୍ରିୟ ଓଡ଼ିଆ ଗାଛିକ ଅନେକ | ସେଇମାନେ ହିଁ 
ମୋର ପ୍ରକୃତ ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକା । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ନାଁ ମୁଁ ପ୍ରକାଶ କରି ପାରିବି ନାହିଁ । 
ତେବେ ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ମୋର, ନିୟମିତ ଚିଠିପତ୍ର ଦିଆନିଆ ହୁଏ ଏବଂ ଏବେ ମେସେଜ୍‌ 
ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ ଚାଲିଛି । ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ମୁଁ ମୋ” ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସେମାନଙ୍କ ଲେଖାକୁ 
ଉଦ୍ଧାର ମଧ୍ଯ କରିଥାଏ | 
୧୫. ପ୍ରଶ୍ନ: କେଉଁ ଗାଳିକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆପଣ ପ୍ରଭାବିତ ? 

ଭୂପେନ୍‌ ମହାପାତ୍ରଃ ଫକୀର ମୋହନ, ଆଉ କିଏ ? ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ମଧ୍ଯ 
ଅଛନ୍ତି ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଗୋପୀନାଥ, ମନୋଜ ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ | ବେଳେବେଳେ କନିଷ୍ଠମାନେ 
ମଧ୍ଯ ମୋ” ଉପରେ ସବାର ହେଇ ପଡ଼ନ୍ତି । ମୁଁ ସେ ପ୍ରୀତିରେ ବିଭୋର ହେଇ ପଡ଼ୈ । 
୧୬. ପ୍ରଶ୍ନ ନୂଆ ପିଢୀର କେଉଁ ଗାଳିକଙ୍କୁ ଆପଣ ନିଶ୍ଚୟ ପଢ଼ନ୍ତି ? 

ଭୂପେନ୍‌ ମହାପାତ୍ର: ପୁରୁଣା ପିଢୀ ଅପେକ୍ଷା ନୂଆ ପିଢ଼ିକୁ ମୁଁ ବେଶି ପଢେ । 
ନୂଆ ପିଢୀ ଭିତରେ ହିଁ ଖୋଜୁଥାଏ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଭବିଷ୍ୟତ । ସେତେବେଳେ ସେଇମାନଙ୍କ 
ସହିତ ଯୋଡ଼ି ଯାଏ ସମ୍ପର୍କଟିଏ । ମୋର ବୋଧେ ଏଇଟା ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ଚରିତ୍ର ଯେ 
ଯେଉଁମାନେ ମୋ'ଠାକୁ ବହିଟିଏ ପଠାନ୍ତି, ପ୍ରକାଶିତ ଗଛ ଉପରେ ମତାମତ ମାଗନ୍ତି, ମୁଁ 
ସେମାନଙ୍କୁ ନିଶ୍ଚୟ ଚିଠି ଦିଏଁ । ଏ ପ୍ରକାର ସମ୍ପର୍କୀତ ତାଲିକା ଏତେ ଲମ୍ବା ଯେ ତାକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରି ହେବ ନାହିଁ । ମୋର ଏ ସମ୍ପର୍କ କେବଳ ଓଡ଼ିଶା ଭିତରେ ସୀମିତ ନୁହେଁ । 
ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ମଧ୍ୟ ମୋର ଅନେକ ବନ୍ଧୁ ଅଛନ୍ତି | ସେଥୁପାଇଁ ଏ ଯାଏ, ମୋ ପାଖରେ 
୨୦ ଠ୦ରୁ ଅଧକ ଚିଠି ଅଛି | 


(ପଶ୍ଚିମା- ୨୦ ୧ ୧, ଶାରଦୀୟ ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଲେଖାର ପରିବରଭିତ ରୂପ) 
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ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଭୁପେନ ମହାପାତ୍ର୍ ଏକ ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ତଥା 
ସୁପରିଚିତ ନାମ । ତାଙ୍କର ଦୀର୍ଘ ଅର୍ଵ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଉର୍ନ୍ବ ସମୟର ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା 
ଭିତରେ, ସେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ପାଞ୍ଚ ଶହରୁ ଉର୍ବ୍ତ ଗଛ, ଯାହା ସତରଟି 
ସଂକଳନରେ ସନ୍ନିବେଶିତ | ତା' ସହିତ ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ପୁସ୍ତକ ଭିତରେ 
ରହିଚି ପାଞ୍ଚଟି ଉପନ୍ୟାସ, ତିନୋଟି ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ, ଦୁଇଟି ଉନ୍ନତମାନର 
ଅନୁବାଦଗ୍ରନ୍ଧ ତିନୋଟି ପ୍ରବନ୍ଧ (ସ୍ତମ୍ଭ ସଂକଳନ, ଗୋଟିଏ କବିତା ସଂକଳନ 


ଏବଂ ଦୁଇଟି ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ସଂପାଦନା ପୂସ୍ତକ | ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବ ବାଦରେ ଦୃଢ଼ 
ବିଶ୍ଵାସ ରଖୁଥିବା ଶ୍ରୀ ମହାପାତ୍ର, ସାହିତ୍ୟରେ ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କର ଥୁବା 
ଦୁଃଖ, ବ୍ୟର୍ଥତା ଓ ଅସହାୟତାକୁ ପଛକୁ ରଖୁ ଏକ ସୁସ୍ପ ଓ ଶୁଭ ମଂଗଳ ସକାଳକୁ 
ଆହ୍ବାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହାହିଁ ତାଙ୍କର ସକଳ ସୃଷ୍ଟିର ବିଶେଷତ୍ଵ | 

ଶ୍ରୀ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର କେତୋଟି ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଗଛ ବହୁ ଭାରତୀୟ ଭାଷାକୁ 
ପ୍ରବେଶ କରିଛି ଏବଂ ସେଥୁରୁ ଗୋଟିଏ ଗନ୍ଧ ଏମ୍‌.କେ. ଗାନ୍ଧୀ ମହାରାଷ୍ଟ୍ରର 
ଗୋଟିଏ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ପାଠ୍ୟକ୍ରମରେ ସ୍ଥାନୀତ ହୋଇଛି । ବହୁ ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ଦ୍ଵାରା ସମ୍ମାନିତ ଏହି ଲେଖକ , ଓଡ଼ିଶାର ଜଣେ ସୁପରିଚିତ ସ୍ତମ୍ଭକାର ମଧ୍ଯ | 

ଓଡ଼ିଶା ଓ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ଏକାଧୁକ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ସହିତ ସକ୍ରୀୟ ସଂପୂଲ୍ତିରୁ। ତାଙ୍କର ସାଂଗଠନିକ ଦକ୍ଷତା ତଥା ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ଜଣାପଡ଼େ । ସେ ଏବେ ଗୋଟିଏ ଉଚ୍ଚମାନର ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକାର ସଂପାଦକ 
ଅଛନ୍ତି | 


ପ୍ରକାଶକ 
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